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लिखा गया था। “आज का हिद्दी-साहित्य/ शाहाबाद्‌ जिला-हिदी- 
साहित्ये-सम्मेलन के आठयें अधिवेशन ( १६५६ ) के अध्यक्ष पद से दिये 
गये भाषण का संक्षिप्त रूप हैं । 
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साहित्य का मूल्य-निर्धारण 


किसी भी देश के साहित्य का चिसंगंत अथव्रा अनियमित विकास 
नहीं होता । वह भिन्न-भिन्न परिस्थितियों के संगम का स्वाभाविक एवं 
अनिवार्य परिणाम है, और कल्पना, स्थापत्य; संविधान, शिल्प, रूप-रंग 
_ आदि-आदि दिशाओं में परिछक्षित होता है--कहीं चरम तक. पहुँचा 
हुआ, कहीं बहुत केस, कहीं एकद्स शूल्य। 'विचार-जगत्‌ के. आंदोलन 
के साथ-साथ साहित्य का सी निर्माण और विकास होता रहता है| इस 
आंदोलन के रुकने के साथ ही निर्माण की क्रिया भी रुक जाती है । 
स्पष्ट है, साहित्य किसी भी राष्ट्र के मम-मस्तिष्क॑ भें उठनेधाले अथवा 
समवाछ्त विचारों के निम्रेथन का ही एक नाम है। ह ै 

जब हम साहित्य-जंसे. विषय पर विचार व्यक्त करें, ती उसकी 
« जपरलब्धियों पर - प्रकाश डाछें था नहीं, थह एक प्रश्न है। ,झुके ऐसा 
छगता है, इस प्रश्न पर विचार करने के लमय इस अतीत को छोड़ नहीं 
सकते । जो देश . जितना -ससृछध होगा, उसका साहित्य भी उतना ही ' 


प्र 


उच्नत होगा । भौतिक तथा आध्यात्मिक, दोनों दृष्ठियों से यह बात 
सत्य झहरती है। पाश्चात्त्य देशों ने भौतिकबाद का पथ अपनाया, 
और वैज्ञानिक विकास की ओर उुत वेग से बढ़े । परिणामतः उन देशों 
का साहित्य भी सर्द हुआ, विविधताओं से पूर्ण, विज्ञान के चमत्कार 
से प्रकाशमय | हमारे देश ने अध्यात्म से ग्रेम बढ़ाया, प्रकृति के 
अत्याचारों की आँच म॑ अपने शरीर को' तपाथा, जिसके फलस्घरूप बह 
त्रिकालझ हुआ । वह "अज्ञात, अहम्य और अनन्त! के रहस्योद्धघाटन में 
सककछ हुआ | कहा जाता है, पृश्चिस का रहनेवाला घटनाओं और बातों 
को तथा भारतवर्ष का रहनेवाछा आदशा को लेकर चछता है। पश्चिम 
संसार क्वी भौतिक विभूवियों का रक्षक है; भारतवर्ष संसार की 
आध्यात्मिक धरोहर का सजग प्रहरी है, काछ और सीमा के पार 
बसनेंवाके सपनों को रंग-रुप देनेवाला है । 
साहित्य-संबंधी किसी भरी खेंद्धांतिक विषय के विवेध्वन तथा 
उसके मूल्य-निर्धारण के हेतु यह आवश्यक है. कि हम जिस साहित्य की' 
बात करने चले हैं, उसके मूल-स्लोत तक पहुँचे; उस काछ पर दृष्टि डालें, 
. जब उसका उत्थान और विकास हुआ, एवं उस वातावरण को ध्यान में 
. खजस्तें, ,जिसकी विशिष्ट छाव उस पर पढ़ी । उचित तो यह भी है कि 
इस प्रसंग में हम अन्य साहित्यों का भी उल्लेख करें। किसी भी. 
''समस्या-मूंडक साहित्यिक प्रश्न को: अछा. रखकर. उसे संमक्त छेसा अथवा 
समझा देना करठित हो जाता है, क्योंकि एथकस्वबादी इश्टिकोण की 
अपनी सीमसाएँ होती हैं। सुछझमात्मक अध्ययन से चेतना का. रूप 
मिखर जाता है 
: पसे सं्वेक्षण से हम उन तत्त्वों की भी जानकारी प्राप्त कर छेते हैं, 
, . क्षिनके कारण , किसी साहित्य को स्थायित्व मिलता है। साह्ठित्य थुग- - 
- झुंग की" सम्पत्ति है। एक थुग का ; साहित्य- दूसरे युग में. तमी जीवित 
रहेगा, जंद चह जीवन के शेग्बत मूल्यों को लेकर चछे, तथा काछ और 


जे 
ष्दू 


सीमा को पारकर उन आदर्शा का दीप जछाए रक्खे, जिनके निर्माण के 
इतिहास में शाप्ट्र, सम्यता एवं संस्कृति के निर्माण का इविहास छिपा 
रहता है । नवयुग की चेतना का नथा रूप हो सकता है । उसकी हर 
अँगड़ाई से धरती डोछ सकती है, आकाश कंपित हो सकता है; परन्तु 
उसके द्वारा नवीकशण का यज्ञ तभी सफलता-पूर्वक सम्पन्न होगा, जब 
पुरोहित के रुप में उसकी आत्मा का आलोक शतीत की कऋूचाएँ पढ़कर 
वर्चमान के छल्लाट पर भविष्य की ख्वर्ण-रण्समियों से मंगल-तिलक 
'खींचेगा । | 
साहिस्य मनुष्य-जीवंन को अनेक विदुओं पर रूपर्श कश्ता है, और 
'सानव-अस्तित्व से संबंधित प्रश्मों | तथा समस्याओं पर उसका विविध 
रुपों में प्रभाव पड़ता है। यहीं पर साहित्य के मूल्य का प्रश्न उठता हैं । 
प्रकाश के अनेक अमिटकण अपने साथ लेकर मनुप्य मिट्टी के शरीर में 
डउतरता है। इन झमिट- कर्णों को हम अक्षर और शब्द कहते हैं । 
जिसदेः चिरंतन साथी अक्षर और शब्द हों, वही सानव-जीवन जब अपनी 
:बिविध मांकारों, सपनों, चेवनाओं एवं अनुभूतियों में ध्यक्त होता है, 
ली निर्माण के हाथों में साहित्य मिलता है । घस्तुतः साहित्य एक 
दर्पण है, जिसमें हम अपनी ही वेतनाओं जोश सपनों को देखते हैं । वह ' 
आकाश-बीणा की भाँति हैं, जिसके दरों में हमारी ही जात्मा की पुकार . 
गंजली' रहती है । हम अपने स्वरुप को देखकर तंथा अपने छ॒द॒य का 
स्वर समकंर अपने को पहचान केते और अपना पथ बनाते चछते हैं । 
मे लाझोचक नहीं हूं, इसलिये ज्योचना--सिद्धांत का प्रग्त नहीं 
उठाना चाहंगा । परन्तु में ऐसा सोचता हैँ कि सातत्य, अथवा परंपरा 
को अकछर्ग घटाकर शायद ऐसा विवेचन महीं. किया जा सकता । 'साहित्य 
"का वर्तमान अथवा चर्तमान 'शाहित्य एंक सातंत्य, है; विकास की पुछ 
परंपरा है.।. थदि अतीत जीवित है, तो वह हमें वर्तमान में ही मिलेसा) . 
' अन्यत्र नहीं मिल सकता'। 


समवाप्त दृष्टिकोण को उपछब्धियों के नाम से पुकार, वो कोई 
अनथे न होगा । साधारणीकरण की आपा में में उसे स्थापना अथवा 
स्थिरीकरण भी कह सकता हैँ । जब मृल्य-निर्धारण का प्रश्न उठेगा, 
तब हमें यह देखना ही पड़ेगा कि हम किन तिद्धांदों को मान्यता दे 
हुके हैं, हम फिस पथ से चलछकर उस ऊंचाई त्क पहुँच सके हैं, जहाँ 
हमारा अतीत संग खड़ा हैं। थदि हम ऐसा नहीं करते, तो पूर्व-निर्धारित 
सिद्धांों के पुनर्मूल्यांकन एवं नए सायों के निर्धारण का प्रश्न 
असमीचीन प्रतीत द्वोगा । 

यह सही हे कि परिल्थवियाँ बदुछती रहती हैं, और इस परिवर्तन 
के फल-स्वरुप विचार-धारा तथा मास्थताओं में भी परिवर्तन होता: 
रहता है। लोग ऐसे परिवर्तन की जावश्यकता भी महसूस करते हैं । ' 
परन्तु संक्रणणकालीन अनिश्चयवा आछोचक, चितक तथा विशारक के' 

. मत-निरवारण की आधार-शिकछ्ता नहीं बन सकती | इसका कारण यह है 

कि. पेसी परिस्थिति में खमवर्ण्वेप्धान की संभावना निरंतर बनी” 

'शहती है ।. अतणब सूल्य-निर्धारण की सार्थकता के छिग्रे आदीचतात्सक: 
दायित्व को मालकर समवाध हशिकोण से वर्तमान के साथ-साथ अतीत" 

की उपलब्धियों पर भी इृशष्टि डारुसी पड़ेगी । 

... मूल्य-निर्धारण के असंग में. प्रयोगों का बड़ा महत्त्व है.। सर्वमान्य: 
छत्त्य की प्राप्ति के छिग्रे पिछछे अनुभवों के. आधार पर छत्॑चाछित: 
प्रयोग नए सानों और नई स्थापनाओं की स॒ष्टि करने में सफल हुए हैं !: 

वसा | बराबर हुआ है; और बराबर होता रहेगा। आश्भ में ही में, 

निवेदन कर छुका हूँ कि आंदोछत से ही. विचारों का निर्माण होता है ॥ 
हाँ, एक बात की सतर्कता अपेक्षित है। वितंडाबाद को प्रश्नय नहीं 
मिलता चाहिए। यदि साहित्य-ख्टा इस सत्य से मुँह मोड छे, तो वह * 

- आनिच्वाली पोढ़ियों को आलोक का दान,न दे सकेगा । “ 

यदि छोक-मंग्रछ के पवित्र जलू में अवगाहन कर नंचीसता उतरती' है; 


श्‌ 


तो प्रत्येक विचारशोल व्यक्ति उसके सामने नत-सस्तक होगा । छोक- 
संगल राप्ट्-मंगल का अविकछ अनुवाद है । हर उपा एक नयीनया 
लेकर आती हैं। कछाकार उसका सौंदर्य देखकश आत्मविभोर 
हो जाता है, और अपने कल्पना-पट पर उसका आलोक उतार छेता है । 
सर्जन को इस पचिन्न-प्राणबंत बेला में कछाकार अपने ही देश की मिट्टी 
पर, अपने ही देश के आसमान के नीचे रहता है, और अपने ही देश के 
चरणों' पर अपनी का के फूछ चढ़ाता हैं। ह्वाभाविक होने के अतिरित्त 
यहीं समर्याद और सशोभन भी साना जायगा। थदि कोई इसे विसंगत 
कहे, ती झुक्ते सोचना पड़ेगा कि थुगवाद प्रणस्य है अथवा देश की 
' अंतरात्मा का चिर-सत्य; प्रचारात्मक जालोचमा के परिधान में वेधड़क 
श्रूमनेयाली वणणिक-बुद्धि प्रणम्य है अथवा संस्कार-घूछक संकल्प । 





ग्ाहित्य-सजन में अनुभूति का स्थान 
चाहे जिस प्रकार का निर्माण हो, उसके लिये आधार की आब्यकता' 
होती ही है। जाधार-रहित निर्माण की कल्पना सी असंभव हैं | 
खाचारणतः अवरछंब अंधवा आश्रय ही को आधार कहते हैं। उसके सृक्त 
में कई तत्त्व होते हैं विविध तत्व जब अपना पृथक अस्तित्व 
खोकश एकाकार हो जाते हैं, तब निर्माण के उतरमे की भूमिका तैयार: 
' होवी है। अर्थात्‌ तभी निर्माण का कार्य आरंभ होता और जाने 
"बढ़ता हैं। आदि-नियासक्र अह्मा को भी इस आधार-तस्यों की 
. आवश्यकता पड़ी थी । जब वक्ष इन तस्यों की उपलब्धि व हुई, तव तक 
'सर्जनाआरंभ न हो सका। इस तस्थों के. जामने-समकने के छिये था को 
का युगों तक कटोशातिकशोर लाधना करनी पड़ी थी । ह 
..  असाहित्य-निर्माण के संबंध में भी यही बात छागू है। साहित्य भी 
' शुक संसार, हे । वह भायों का, विचारों का-संसार है, और- उसका 
स्व इस स्थछ, हृण्य संपार से किसी प्रकार कप्त नहीं | सत्य त्तो यह 


छः 


है कि साहित्य-संसार इस मरणशीर स्थूछ जगत्‌ को प्रत्येक अवस्था मं 
प्रभावित करता रहता है, जिसके कारण विचारों की आक्ृतियों के 
साथ-साथ कार्य-कछाप की पद्धतियाँ भी बदलती रहती हैं । युग पर युग 
का निर्माण होता है, अवस्थाएँ और स्थापनाएँ नव-नव रूप ग्रहण करती 
हैं, एवं समाज तथा जीवन को नह सानन्‍्यताएँ, नये रूतर और नये स्वर 
मिलते हैं । 

. साहित्य-निर्माण के आधार में जो अनेकानेक तत्व पाए जाते हैं, 
उनमें अनुभूति का अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान है। यों तो प्रत्येक तत्त्व 
की अपनी विशिष्टवा है। तुलनात्मक दृष्ि से हम इनमें से किसी को 
भी निम्म कोर्टि का नहीं कह सकते । मानव-शरीर के जितने अंग-अवयब 
हैं, उन सब्रका अछग-अछग महत्त्व है। सबके पूर्ण सहयोग ही में शरीर 
का सौष्ठव निहित है। यह कंहना कठिन है कि जाँखें अधिक महत्त्व-पूर्ण 
हैं या हाथ; नाक अधिक महत्त्व-पूर्ण हैं या मुख । यदि शरीर का एक 
भी अंग अधभवा भाग भश्न हुआ, तो सम्पूर्ण शरीर दोप-युक्त हो जाता है। 
खाहित्ग-निर्माण के आधाश्गत तत्त्यों क विष्य में भी यही बात कही. 
जा सकती हैं। परंतु अनुमति को अत्यंत महत्व-पूर्ण मानने का कारण. 
यह है कि उसके द्वारा विचारों का. संचालम होता है, और बकिपारों के. 
छिप-बद्ध रुप-भांडार ही को साहित्य की संज्ञा मिऊती है। 

अनुभव, परिशान, उपलब्धि तथा समवेदना की एुकरूपता को: . 
अनुभूति कहते हैं । किसी-न-किसी अर्थ में ये चांरों अनुभूति के पर्याय 
बाची हैं--एक विशिष्ट स्नोदशा के संशापक; भानस-आदवेग से व्येतत-प्रोतत.. 


जिनका स्वर अंबुभूति की अंकारों में वाईं-बार बज उठता है। न्‍्यात्र के: .. 


जमुसार- अनुभूति के चार भेद माने गंष हैं; जस प्रत्यक्ष, अंजुर्सिति, 
डउपंमिति और शब्द-बौध । जो बरू्तु यां धस्य भयनगोचर है।. आँखों के, - 
'सामने है, रुपए, सीधा और-समीप है, उससे प्रत्यक्ष ज्ञान की. उपलब्धि _ 
होती है। जनुमान; परामई, हेंतु या तर्क से उत्पन्ध ज्ञान को अंशुर्मिति, - 
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कहते हैं। उपभा था खाहश्य से उत्पन्न ज्ञान उपमिति की संज्ञा पाता 
है। शब्दों को .पढ़-सनकर मनन-जितन के पश्चात्‌ जिस ज्ञान का 
बोध हो, उसे शब्दन्योच कहा जाता है । 
अनुभूति का यह पारिभाषिक विश्छेषण साहित्य को अमान्य नहीं 
है, प्रत्युत *साहित्य-कछा-सर्मजझ अनुभूति को साहित्य का प्राण और 
अत्मा सानते आए हैं। साम्रान्यत: गद्य-पत्म सब प्रकार के ग्रंथों के 
खबूह का दूसरा मास साहित्य है, जिसमें सार्वजनिक हित-संबंधी स्थायी' 
विचार रक्षित रहते हैं । दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं, विचार ही 
साहित्य है । विचार और ज्ञान एक दूसरे के पूरक हैं, अध्योग्याश्रयी हैं 
दोनों का कार्य-कारण-संबंध है । - क्रोंच-पक्षी के व से उत्तेजित महर्णि 
वाल्मीकि के विचार,संगीत बबकर फूट पड़े । कारछ्ांतर में यह विश्वार- 
धार ज्ञान के स्फुरण से अनुभूति बनी, जौर फिर संसारभर की, युग- 
युगों की अनुभूति बन गई । रामायण--असे सार्वजनिक झंगल-साहित्य 
मुछ में विचार और ज्ञान का यही सतत आंदोलन हैं; अनुभूति का 
यही चिरसुपर्श है, जिससे सम-सस्तिप्क की चेतनाएँ जागती हैं, अँगढ़ाई . 
'केती हैं, और वाणी की कृपा से अक्षर बन जाती हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं, साहित्य-निर्माण के मूछ में तास्विक हांष्ट : 
से प्रशृत्तियाँ चाहें. जितनी काम करती हों,. परंतु उसकी' प्रेरक शक्ति 
अनुभूति हो है। इसीछिये अनुभूति को साहित्य की आत्मा मासते हैं । 
'संबण भारतीय साहित्य इसका प्रमाण है । संसार का प्राचीनतम ग्रंथ, 
' आऋखेद, अजुभ[तियों का भांडार है । भारतीय आर्य प्रकृता भावुक और 
प्रकृति-प्रेमी थे । उनका हंवय कृतकऋता के पुझूक से आनंद-विश्वल था। 
इसे देश की संदूर तक, फछी हुई सजछा, उफला भसि गे अपनी वेभव- 
भरी बन-वीथियों और हरियालियों के अदत-्प्रभाव ने उनके मन-प्राणों 
' को आंदोछित किया |. इस स्तैसारय-समस्चित भ-खंड के प्रत्येक कण में “ 
- आया ने सौंदर्य की अरूर्स अभिव्यक्ति का अनुभव , किया;, तृण-तृथ में,... 


€ 


“ तिनके-तिनके में सविष्य की अपार संभाव्यताओं को निमंत्रण देते हुए 
' 'पाया; पतन्र-पल्छव की प्रत्येक मर्मर-ध्वान भ॑ आत्मा की पुकार छनी, ऑर 
उन्होंने मंत्र-मुग्ध होकर प्रकृति से तादात्म्य स्थापित किया । उनके सन 
की यही' यहन अलुभति कहीं आशा बनी, कहीं विश्वास, कहीं आनंद की 
नूपुर-ध्वनि बनी, कहीं उल्लास का उन्मुकत नृत्य, कहीं अंतश्चतना के 
प्रॉंजछ विकास की वाणी बनी, कहीं थाणी के मर्म का मनोम्रुग्धकारी 
 पराग; कहीं इस परशग की आग; कहीं इस आग के भीतर वसमेबारा 
 अमः-अनुराग । आयों ने पहली बार, इसी पएविन्न भ-खंड पर, बाह्य. विश्व 
' के आलोकमय दर्पण में अपने हृदय और मस्तिप्क के संपूर्ण सौंदय को 
'प्रतिविबित पाया, और वाह्य किन के समस्त वेभव को अपनी संगील- 
मथी साँसों पर थिरकते हुए देख-इस झजुभति से उस साहित्य का 
आविर्भाव हुआ, जिसके समकक्ष स्थान पानेवाला साहितद्य संसार के 
किसी भाग म्॑ नहीं पाया जाता । इसी अनुभति से प्रेरणा पाकर मनुप 
ने सवप्रथम, अपने सन्‌ के अनुरूप, देवता और देचत्वका निर्माण किया १ 
सप्रसिद्ध दाशनिक डा० राधाक्रृप्णन्‌ के मताचुलार सानव-मस्तिप्क की ऐसी 
' देन, मानव-हृद्य की अनुभूतियों का ऐसा कृतित्व अन्यन्र देखने को महीं 
पसिलता । ह 
स्पष्ट है, सानत्र-सन की अनुभतियाँ, ही अभिव्यक्ति का रूप धारण 
करती हैं। तब साहितद्य-कछा का निर्माण होता है। चृत्य-कछा और 
संगीत-कछा के भूछ में भी यही तथ्य है | परंतु इसका यह अर्थ नहीं कि 


साहित्य चथा कला में सौंदर्य, आमंद एवं डदछास के अतिरिक्त किसी... 


' अन्य रागात्मिका बुसि की अभिव्यंजना की गंज्ञाइश नहीं है । सत्य तो 

कि हुःख और पौदा की अभिव्यक्ति के भी दो पक्ष होते हैं.) एक .. 

है उसका बाछापक्ष, यथार्थ और आदधर्श। दूसरा है. उसका आध्यात्मिक - 
पक्ष । उत्कृएता की दृष्टि से दोनो-में आत्मा का. प्रतिविवन अपेक्षित है |... 
प्रतिकूछ परिस्थितियों के प्रतिबिबन में भी आत्मा के सोदिय का दर्शन: .. 
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कराया जा सकता है। यथार्थ वो यही है कि मनुप्यात्या को कोई विकार 
छू ही नहीं सकता । दुःख में, सुख में आत्मा एक ही तरह रहती है । 

आत्मा के इसी रूप के प्रतिब्िबन को हम उसका सौंदर्य कहेंग । परंतु 

आध्यात्मिक पक्ष में आत्मा की पविश्षता अभिष्यक्त होती है। दुःख और 

पीड़ा का कलात्मक मूल्य अभिव्यक्ति की उत्क्प्टचा में निहित नहीं है|. 
परंतु जब यह अभिव्यक्ति आत्मा के सॉंदर्य और पविन्नता की प्रकाश- 

किश्णों के उतरने की भूमिका वन जादी है, तभी दुःख और पीड़ा का 

सञ्या कलात्मक मूल्यांकन हो सकता है । कलछात्मक-अभिव्यक्ति की अनु- 

भवि से प्रेम, सहानुभूति, करुणा आदि हृदय की कोसल वृत्तियाँ जागती हैं, 

और उनके रूपर्श से हृदय की संकीर्णता सिंए जाती है। फिर जिस बादावश्ण 

का विश्यौण होता है, उसमें सभी एक सूत्र में गैंध दिखाई देते हैं । 

' साहित्य में, विशेषकर काव्य और नाटक में, शस को प्रसुख स्थाण 
दिया जाता है। सामान्यतः प्रेम, हास्य और शोकादि सभोविकारों के जो 
कार्य जौर सहकारी कारण होते हैं, ये नाटक और काव्य में, रति,. . 
हास्य, शोकादि भावों के कारण, कार्य और सहकारी कारण न कहे ' 
जांकर क्रमशः विस्ाव, अमुभात्र और व्यभिचारी भाव कहे जाते हैं। इनसे 
परिषुष्ट होकर को. स्थायी भाव व्यक्त होता है, वही रख है। साहिस्या- 
, चाय ने शह्यानंद को रस के रलल्व का मूल तत्त्व सामा है । इस सोन्थता: 
के आधार भें भी अजुभति ही है । 

ह पारिवारिक जीवन के आश्भ में रंस का अंथ स्वाद ही माना जाता 
 थां। जैसे कहु, विक्त, मधुर दृष्यादि। काछांतर में - मानव-चेतना जंब 
'पर्थाप्ठ रुप से.डसर आई, और. विचार निखर गए, जब मनुष्य कार्यिक 
स्थाद का दाल-मात्र सहीं रहा, तब इसके जर्थ में. परिवर्तन हुआ, क्यों कि' 
. मबुष्य, चीरे-बीरे, शरीर संबंधों के अतिरिक्त अन्य पारिवारिक रखो. सें - " 
- संतोष ओर सांधुर्य का जनुखव करने गा । कुछ समय बाद, जबं मर 
सामान्य जीवेन-स्तर के ऊपर डठ्कर कछा- के मरर में बिचरते कगा कौर 
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करा के सॉदर्य-दर्शन से आमंदित-पुछक्षिय होने छगा, तब रस के अर्ण में 
फिर परिवर्तन हुआ | वह मात्र संतोष का पर्याववाची न रह सका, जिस 
प्रकार वसंत-आतु से द्क्ष-पादप सनव-नंब सश्सिस परिधान धारण कर लेत 
ओर नूलन आनंद की सष्टि करमे हैं । परिवर्तन का यह क्रम चलता रहा । 
दिन-प्रतिद्ित सानव-अनुभति अधिक-से-अधिक गहरी होसी गई, और वह 
सम्मप आया, जब अजुभरति में रस को ब्रह्मान॑ंद-सहोदर मान छिया । 

इस प्रकार हस देखते हैं, भारतीय साहित्य को प्रबूत्तियाँ बाह्म-विभ्य 
से अन्तज्ञगत की' और उन्पहुख हुई, और भावाभिव्यक्ति बान्च अरंकरण 
के ऊपर उठकर आत्या जोर प्राण की बाणी बस गई । साहित्य-शात्र 
से रसानुमसि के साध्यस से एवं आध्यात्मवाद ने. आत्मा के दुर्शन-- 
निदर्शय के साध्यस से एक ही रूत्य का प्रतिपादम किया । “रखो ने सः . 
रस काया ढब्प्यानन्दोसबरति! ऋंकराचार्य के अनुसार, कछाकार 
क्रातदर्शी होता हैँ। बह सर्जन की घड़ियों से जब शाश्वत जीवन, 
शाध्यत शॉदर्य और शाम्बत्त सत्य के स्पर्श का अनुभव कर्ता और . 
झनुभधि के कर्णों को लिपि-कड करता हू, तब स्थायी साहित्य का जन्स 
होता हैं! पकसानर भारतीय साहित्थ ही में हम अनुभूति की उन 
प्रकाश-किएणों को देखते हैं, जो प्रेम और भक्ति के बीच स्वर्ण-शुछा 
'की भाँति अमक रही हैं ह ह 

का घोर सौंदर्य-संबंधी भारतीय स्थाएनाएँ अलंकार-गाख और 
साहिस्य-गस् में संस हैं; थे दोनों संजाएँ साशगशिय हैं । एक का 
'आ् है सदर्ण की सेदर जभिव्यन्ति) दूसरी सशा का अर्थ है कि सॉदिर्य- - 
योच अथवा सांदर्यकी अभिव्यक्ति हो आत्मा की चिरसंमिनी 
पुकल्नाल काव्यस्मक सब्दाथ हैं को झाहित्व नहीं कहते; सांश् स्वर अर .. 
आाव का संगीतास्मेक मे जी साहित्य मंदी है। चिहत्र-्कंछा मे. 
विचारों और रंगों का मात्र गुकीकंस्ण सी साहित्य नहीं है । इसी प्रकार. 
'आूव्किला-गर्य सौंदर्त और विशम कीं: संधि एज शृह-निर्माण-करला-गत. 


सौंदय और बविस्तीर्णता का संयोग-सात्र साहित्य नहीं कहा जा सकता । 
काव्यात्मक शब्दार्थ-गौरव, स्वर और जाव की संगीतात्मक एकछयता, 
विचारों और रंगों का एकीकरण, सॉंदर्ग और विशस की संन्धि सौंदर्य 
'और ब्रिस्तीर्णता के संयोग के साथ-साथ साहित्य अनिवार्य: सांदर्य 
और अबुभवि की कंकाश भी हैं। यह सौंदर्य कछा का सौंदर्य होता 
है, और यह अमुभति आध्यात्मिक आनंद की अदुसूति होती है । 
मानव-सन की उत्कृपित अनल-णिखाएँ प्रकाण के स्वर्णाचल को छूने 
के छिग्र ऊपर ,उठती हैं । इसी प्रकार जागत अरद्ुप्य वे आहलिणन के हेतु 
काश, ४प्ी संध्याओं और उपाओं के साथ, बीच झुकता है । इन 


दोनों के बीच एक पतच्रिनश्न संगम आुस्किशता रुला है, जिसकी 


'अनुअति झोगव के अस्तित्व और जीव की विजय की थ्ोदक है । 


छ 


साहित्यकार--उस्का रूप और संबल 


कछाकार के जीवन में आत्मविश्वास का विचित्र स्थान होता हैं । 
उत्पेरक शक्तियों से पूर्ण यह गुण तीन प्रकार से कछाकार के जीवन को"' 
प्रभावित करता है। इसीका संकेत पाकर कछाकार अपने कार्य-छन्न में 
उतरता है, क्रियाशीछ होता है; इसी के सहारे भिन्‍न-सिन्‍्न परिस्थितियों 
को पार करता हुआ ऊपर उठता और इसी के आलोक को अपनी ' 
आत्मा की वाणी बना कर युग-युग तक जीवित रहता है। खामान्यत: 
हर क्रियाणील व्यक्तित्व इसके अंगार से ध्रुकछ कर निखरता है। परंतु 
कछाकार प्रव्यंजना के प्र का पथिक होता है, और प्रध्यंजना स्वयं ही 
: एक कछा है, विचारों जौर भावनाओं की दीपिका. है, इसलिये उसका . 
व्यक्तित्व आत्मविश्यास से न केचछ तेज की तरलतो पाता है, प्रत्युत वह 
“उसी का शब्दकारं, स्वस्कार एवं सूत्तिकार बन जाता है । . ..- 
जिसे इम सच्चाई कहते हैं, वह जोकाश की तरह ऊँची, आग की' तंरंह : 
शुद्ध एवं गंगा-जेल की भाँति निर्मल और साथ ही. चट्टान: की भाँति. ' 
.. निर्मम तथां “बज के समान कठोर सी होती है | छौकिक जीवन में घेशेय, 
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एप ऋष्लिस्य मे असान्य हथा हनन ह्ो 
स शस समा को भ्मौ देखती और 
भी स्थान देती है । उसकी यही 
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बृणास्पद, अवदिनीय एड 
सकता हैं । सच्चाहद अपने 
अपनी परकों की गीली छ | 
आद्रता पवित्रता के नाम से पुकारी जाती है। सब्ाई और पविद्नता 
आत्माश्ण्वास की दो आल हे; कणाकार के भंथे पर अनन्त प्रकाण 
पंकनेबाकी दो सरश्मियाँ है । सझ्ाई ऋष्णकार को प्ररणा देती है, पत्रित्रता 
उसके भामस-आवेग को उन्प्ाद-ग्रस्त होने से रोकती है। दोनों गुक 
इसरे की पूरक हैं, और दोनों के पाएहएरिक सहयोग से ही कझाकार की' 
साधना पूरी होती है 
जब तक साहि्यकार अपने को एक ही रूपए में देखवा और अपना 
एुक ही रूप मांगता है, तब सक वह साई अर पर्रित्नता, दोकों में से 
किसी का साथ नहीं छोड़ता | जब बह शपने को दी या दो से अधिक 
रूपों में विभक्त कर देता है, दब सब्यार और पविदश्नता से उसका 
संबंध तो छूट ही जाता, है, उसका झात्मबिश्वास-भी डोछसे छगता' 
है। आाज के साहित्यकार के दो रूप देखने को मिलते है--बहु एक 
व्यक्ति है; वह एक साहित्यकार है | दोगों झपों में उसका संबंध समाज 
और समूह से है । परंतु व्यक्ति के रुप म॑ं वह समाज अथवा समूह का 
कस है, अपने परिवार का अधिक । पारिवारिक जीवन' परंपरा में रहता 
है, और परंपश पारिवारिक जीवन में रहती है | यहां तक आधुनिक 
साहित्यकार परंपशधादी है। इस सीमा को छोड़ कर जब वह समाज 
अथवा समूह के सामने आता है, वो परंपराओं को रझूडढ़ि का पसोग 
“मान कर रौदमने छगता है, और नवीय स्थापनाओं की झोरट्ट -में ऐसे. 
: बातावरण की रूष्टि करता है, जिसमें मर्याद्रा नाम की. कोई चीज. 
: 'मिछती ही नंहीं । इस प्रकार उसका यथार्थवाद दूसरों के लिए होता . 
है, अपने लिये नहीं । अपनी रचनाओं में वह. जिस सच्चाई को: उतारने 
>का नाठक कर्ता है, वंह नाटक-मर रह जाता है.। से 
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यदि कोई झुझे से इसका कारण पूछे, थो में यही कहूँगा कि 
आधुनिक साहित्यकार अपनी रखनाओं में जाए हुए चित्रों के माध्यम 
'से दूसरों की इच्छाओं की ही पूत्ति करता है। इसीछिये न तो बह 
'सन्चाई को ठोक-झोक आँक सकता है, न पविशञ्नता को ही प्रश्नय देंता है । 
यदि वह अपने दन चित्रों तथा दूसरों के रस-छोछुप सन की स्थिति 
को विधेक की आँखों से देख के, तो झुक कोई संदेह नहीं कि वह 
उन छोणगों को प्रतिक्रियावादी न कहेगा, जो' प्रत्येक साहिस्यिक कृति 
के मूल में किसी आदर्श को देखना चाहते हैं। मनुष्य अथवा संसार को 
कैसा होना चाहिये, यह आदर्शवादु माना जा सकता है, परंतु मनुष्य 
अथवा संसार को साहित्यकारं किस दृष्टिसे देखे, यह एक ऐसा प्रश्न है, 
“जिसका महत्त्व अस्घीकार नहीं किया जा सकता । 
उपब्यासों, कहानियों तथा कविताओं में असंतुरून के क्षणों का 
वर्णन क्पराध नहीं माना जाथगा। परंतु, ऐसे क्षणों का असंतुछित 
चर्णन निश्चय ही. चिता का विषय बन जाता है। ऐसे केखक्र बहुचा 
 थह कह देते हैं कि उन्होंने सच्ची बात को ज्यों-का-त्यों उत्तार दिया है! 
कभी-कभी यह भी कहते हैं कि असुक कथन था भाव पुस्तक के अम्लक 
- पान्न का है। परंतु मुझे ऐसा रूगता है कि इस उत्तर में उनकी हीनता 
. ही बोछती है'। हर रचता में रचनाकार का व्यक्तित्व दिखाई देता हैं.।.. 
दि यह सत्य है कि रचना शरीर हैं, ऑर रशयिता उसमें प्राण बनकर 
' विद्यमान रहता है, तोः में .यह नहीं सानूगा कि सारी सीसाओं की... 
तोड़कर सिर्ब धर रूप से . बहनेवाछा हर साहिसिक कुरुचि-पूर्ण होता है ।. . 
- शरीर में अथवा शरीर के बाहर, मन में क्या मन के बाहर साँस के. 
» अपद्रव से ही असंतुरूम की स्थिति पढ़ा होती है| परंतु साहित्यकार . 
'सासास्यजन से झधिक बुद्धिमान होता. है। किसी भी चित्य परिस्थिति 
' के सामने आने पर, आत्मविश्वास को. साथ छेकर' 'चलनेषांला लेखक 
“ उससे होकर ऊपर डंठसे की. चरेष्ठा करेगा. क्योंकि. वह किसी भी 
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अर्वाछनीय वस्तु को उसी रूप में देखना पसंद नहीं करसकता । परंतु: 
जब बह एसी वस्तु अथवा परिस्थिति के चर्जन में रम जाता है, तत्लीन 
हो जाता हैं, तब निशचय ही यह नहीं सोचता कि उसका एक ही 
रूप है, जो अविभाज्य है। यदि वह कहीं भी, किसी भी रुप में 
मर्यादा के भीतर रहता है, तो खाहित्य-मिर्माण की घड़ियों म॑ भी उसका 
यही रूप रहेंगा । इस सिद्धांत की अवह्ेडना साहित्य की सबसे बढ़ी 
दुर्घटता मानी जायमी । 

इस प्रसंग में दो प्रश्न मेरे सामने आते हैं--साहिप्य का क्‍या: 
होगा, साहित्यकार का क्‍या होगा ? भविष्य-निर्माण की प्रष्ठभमि में 
में दुसरे प्रश्न को अधिक महत्त्व देता हूँ । यदि किसी डाकू था लछटेरे के | 
हांथ में भरी हुई पिस्तौल दे दी जाथ, तो सहज ही परिंणास की 
कल्पना की जा सकती है । पिस्तौल में सरी हुई भोछियों पिस्तोछ को 
उमना खतरनाक नहीं बनाती, जितना उसे काम में छानेबाले ध्यक्ति की 
मनोवुत्ति । साहित्यकार ही व्यक्ति और ससाज की मनोवृत्ति के सघार 
का साधन प्रस्तुत करता है. । इसलिये साहित्य के पुनर्तिर्माण की' अपेक्षा 
साहित्यकार के पुनर्निभोण की आवश्यकता अधिक है और यह कार्य 
आत्मविश्वास के आधार पर ही हो. सकता है । 

कुछ छोगों के- विचार में थुग की संज्ञा पर राजनीति के छा- जाने 
से जो परिस्थिति उत्पन्न होती है, उसमें साहिशिक सामास्य ज्षम की. 
' भाँति ही, अपना नैतिक स्तर संभाल नहीं पाता, और पुक एसा बाद्य-यंत्र 
' बन जाता है, जिसे छूकर कोई भी हवा समचाही आवाज निकाछ 
, 'खकती है । राजनीति के शह्यानंद की व्याख्या यहाँ अपेक्षित नहीं । यह. 

भी कहां जाता है, जिस परिस्थिति से हमारा देश गुजर रहा है उसमें 

- स्थायी साहित्य का निर्माण नहीं हो सकंता । जब देश के सामने अगणित 
 समस्याएँ रोरब की सांति मँँह बाए खड़ी हो, और चारों - ओर माँति- 
: साँति के अधिकारों के: छिये युद्ध छिद्डां, हो, तब मनन-चितन कौन 
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“करता है | ऐसी परिस्थिति में प्रचारात्मक साहित्य की ही रचना होती 
है | संभव है, इस कथन के आधार में सत्य का कुछ अंश हो। परंतु मेंने 
“जिस आत्मविश्वास का उल्लेख किया है, उसके अस्तित्व तथा प्रभाव का 
प्रमाण ऐसी ही परिस्थिति में मिछता हैं। ऐसी ही परिस्थिति में देश भर 
समाज को अराजकता से बचाने एवं घातावरण को पविन्न बनाए रखने के 
लिये उचित नेतृत्व की आवश्यकता होती है। और उचित नेतृत्व का. 
निर्माण सनन एवं चितन के आधार पर ही संभव है । सर्जनात्मक शक्ति का 
'हाख संक्रमण-कालीन अछ्तव्यस्तता से. नहीं होता.3 वसस्‍्तुतः यह. हास . 
कछा के पतन और कछाकार की हीनता का ही परिणाम होता है । 
यहाँ यह कह दूँ कि में राजनीति को अपराध नहीं मानता । मेरी 
यह धारणा है, राष्ट्रीयवा से साद्दित्यिक चेवना को बरू मिलता हे, 
जिसके पुंजीमूत प्रकाश से नव निर्माण की मंगरूमयी किरणों का 
आविर्भाव होता है | साहित्य-निर्माता की राष्ट्रीयवा देश के अतीत गौरव 
से प्रेरणा छेकेर वर्तमान की अभ॒ि-शिख्ना को सँवारती है, और उसके 
भविष्य के अरुणोद्य की छाछिमा बनकर अंधकार को घुनोती देती 
है। साहित्यकार की राष्ट्रीयवा न राजनीति की अनुगासिनी बन सकती ' 
है, न काल और सीमा की बंदिनी.) उसका रूप और छद्य एक होता है 
. उसकी धारा पक होती है। वह प्राण-चायु बनकर उतरती और प्राण-शक्ति 
“बनकर जीवित रहती है। आत्मविश्वास उसका पोपक उच्य होता है । 
अपने पेशें पर खड़ा' रहनेवाला साहित्य ही असर होता है । परमुखापेक्षी .' 
साहित्य ' उस महभूमिं का रुप घारण कर छेता है,. जिसमें भ्ररुतार- 
.. चिस्तार- तो होता है, फितु जीवन के .अवधारक तत्व नहीं मिछते । | 
ग्रह. अणु-बम और उद्जन-बस का युग है| जाज का. भनुष्य - 
. आंण॑बिक - शक्तियों का. संहारक रुप ही देख सका है; क्योंकि अपनी 
 औद्धिक परंपरां को “तोड़कर वंह .ज़िस विचार-बिहु पर अवस्थित है, 
: चहाँ से. भविष्य के सावव की , उज्ज्वल, संभावनाओं को देखते हें. 
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अक्षम है। उसकी अपनी मनःस्थिति भी उसके विधेक और चेतना कोः 
प्रतिकूछ दिशा में ही चलने को प्रेरित कर रही है। इस परिस्थिति में 
शुक्रमान्न साहित्य भ्रौर साहिसकार से ही कल्याण की आशा की जा. 
सकती है । अतएव साहित्यकारों का यह कर्तव्य है कि वे उस साहित्य 
का निर्माण करें, जिसकी ररक्षा के लिये जनता अणु-बर्मों और 
अदूज़न-बसों की गड्गड़ाहट के बीच, अभि की रूपकती हुईं विशाल 
रूपों की अवहेलना कर, घर-टद्वार, जगह-ज़मीन, मंदिर-देवालय, सब कुछ: 
छोड़कर, दौड़ पड़े। इसी साहिद्य की आलोक-किरणों से विश्व के. 
ध्यंस्ावशेष पर बेटे हुए नए सलु को आगे बढ़ने की प्रेरणा मिलेगी । 


वाणी का स्पर्श और साहित्य का मानव-पक्ष 


. उपन्यासों, कहानियाँ, नाटकों तथा काव्य-प्रथों में हम जो कुछ - 
पढ़ते हैं, उसका संबंध घटना-विशेष अथवा इतिहास के पृष्ठों से हो सकता हैं, . 
नहीं भी. हो सकता । परंतु प्रत्येक अवस्था में उसमें एक व्यक्तित्व बोलता . 
रहता है । ग्रंथ में आए हुए विविध पात्रों के स्वर में पाठक इसी व्यक्तित्व .* 
का स्वर सनता है, वह इसी व्यक्तित्व के साथ कह्पनाओं, विचारों और : 
भावनाओं के संसार में घूमता है,. वह इसी व्यक्तित्व की अनुभूतियों 
की गहराई में पेठता हैं, और वहाँ जो बृब्य-संचय करता है, उसके 

- आधार पर आदर्श, .मांन और मूल्य का निर्धारण करता है। इस 
. व्यक्तित्व.को. में गथकार का व्यक्तित्व कहता हूँ । इसके मूलछ में 


: ग्रश्नकार' की आत्माभिव्यक्ति ही. परिलक्षितं होती हैं, इसहिये में यह. . 


मानता हूँ कि आत्मामिव्यक्ति की धर्ियों में ही साहित्य का निर्माण 
होता है.। ; हे 
मनुष्य भी एक पशु है; परंतु वह पशु से इसलिये भिन्न होता है कि 


फ 


डउसे आत्मा मिली है, विवेक सिछा है । विवेक के प्रकाश में वह अपनी 
आत्मा को पहचानता है, और तब यह अनुभव करता है कि वह किसी 
अनंत सत्ता का, किसी शाश्वत शक्ति का एक अंश है। इस अनुभूति से 
प्रेरणा पाकर बह अपने पूर्णत्व को प्राप्त करने के लिये स्चेष्ट होता है । 
ज्ञाग्रतू. चेतना का यह सातत्य उसके भन-प्राणों में जो उत्कंढा उत्पन्न 
करता है, वही मनुष्य को कर्त्तव्य-पथ पर खींचती है। यही उत्कंठा 
वाणी के स्पश से विविध रूपों में व्यक्त होकर साहित्य की श्री धन 
ज्ञाती है । 
खाहित्य-निर्माण के मूल में बसनेवाले इस विश्वास के दो रूप होते 
है । साथक के रूप में यह विश्वास साधना के पथ से जीवन को तिमिर 
से ज्योति की ओर ले चलता है, और बाधक के रूप में नेसगिक पाशविक 
बृत्तियों के उफान को दबाता हैं। साहित्यकार की आत्माभिव्यक्ति सें 
हम इन दोनों क्रियाओं को पाते हैं। छोक-संगछ और छोक-सर्थोदा 
इन्हीं क्रियाओं के दो नाम हैं, जिनसे साहित्य के प्रयोजन का स्पष्टीकरण 
अपने आप हो जाता है । 
। कोक-पंगंल के छिये छोक-मर्थादा की रक्ष। अनिवार्य एवं अपरिहार्थ 
है । यहीं औचित्य और अनौचित्य की सीसा बन जाती है। नैसर्मिक 
 पाशब्रिक प्रवृत्तियाँ अनेक होती हैं। यदि साहित्यकार की आत्माभिव्यक्ति 
में सबको प्रश्नय मिक्के; तो न केवल जीवन का नेतिक पक्ष देश जायगा, 
' अत्युंत एक.. ऐसी' परिस्थिति उत्पन्न होगी, जिसमें न आत्मा की सत्ता 
. सान्‍य होगी, न. जीवन के शाश्वत्त सूल्यों में आस्था रहेगी। परंठु इसका 
* यह अर्थ नहीं कि आत्माभिव्यक्ति आत्मद्मन का पर्याय है । तुलसी की. 
5 विनय-पत्रिका' “कवि के जात्मनिवेदन की सर्वश्रेष्ट पुस्तक मानी जा 
* सकती है-। इसमें प्रंथंकार ते अपने भन की भावनाओं को अधिकररू 
' रूप में रकला. है; अपने अपराधों; पापों, चिस्ताओं, आरशंकाओं, सबका 
. खुलकर वर्णन किया है। कुछ नहीं छिपाया है।... 
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कह जोग-रत, भोग-निरत संठ हृठ वियौग-बस होई; 
कहहुँ मोह-बस द्रोह करत बहु, कबहूँ दया अति सोई | 
अथता-+-- 


लोभ-मोह-मद-काम-क्रोध-रिंपु फिरत रेनि-दिन घेरें। 
अथवा-- 


अस्थि पुरातन छुधित स्वान अति ज्यों भरि सुख पढें; . 

निज तालू-गत रुधिर पान करि मन संतोष धरे। 
अथवा--- 

माघव | भौ-समान जग माही-- 

सब विधि हीन, मलीन, दीन श्रति, लीन-विषय कोठ नाही | , 

आदि अनेक पंक्तियाँ “विनय-पत्रिका” में सिलती हैं, जिनसे प्रमाणित 
होता है कि तुलसीदास ने अपने मन की बातों को बड्डी सल्चाई और 
ईमानदारी से व्यक्त किया है। फिर भी उनकी आत्माशिव्यक्तिका ' 
नेतिक पक्ष ऊँचा ही रहा है। छोक-मंगलकारी कंछाकार ने इसी आदर्श 
को सेव अपनाया है। 
आत्माभिव्यक्ति की यह परंपरा न केवछ भारत में, प्रत्युत संसार के . 

अन्य देशों में भी मान्यता पा चुकी थी । इसी समय पाश्चात्य सल्यंता . 
ने एक नई विचार-घारा को जन्म दिया, और. नए मूल्यों एवं नह 
स्थापवाओं' के कुछ ऐसे प्रवर्तक प्रादुर्भभ हुए, जिनकी दृष्टि में धर्स प्रपंच 
था, नैतिकता जआादंवर थी, और .इैश्वर सनुष्य की अपनी हदुर्बरूता का . 
: प्रतीक था.।। पूर्व-परंपरा को इन विचारों- ने, अंधविश्वास की घृणा-सूकक 
संज्ञा दी, और सिद्धांत प्रतिपादित किया कि सल्तिष्क को- स्वल्थ एवं: . 
, क्रियाशीऊ रखने के छिये नेसगिक पाशविक प्रवृत्तियों की निर्यध प्रव्यंजना . 
: झ्द्यावण्यक है | उनके अनुसार इन प्रवृत्तियों, के .स्कुरणात्मक प्रभाव से... 
. जीवन का सुतर ऊँचा होता है। इस: नई धारा .नें बदलते हुए :. | 


श्र 


शुग के विद्ोहात्मक स्थर का संबल पाकर संसार के प्रायः हर देश को 
प्रभावित कर लिया | साहित्य में बृषभ-नीति के प्रच्चार को इसी से 
प्रोत्साहन मिलता रद्ठा है। तुलसीदास ने जहाँ “मो-समान लीन-विपय 
कोड नाहीं” कहकर सब कुछ कह दिया, वहाँ आज का लेखक ४०० प्ृष्ठों 
का डपस्यास छिखता है, जिसमें आदि से अंत तक इसी क्रषभ-नीति की 
आकर्षक चर्चा रहती है | 

प्रश्न है, क्या यही आत्मामिव्यक्ति का अथ है ? वासना-मूरक नेस- 
पर्गिक प्रवृत्ति के अतिरिक्त अन्य पाशविक प्रवृत्तियाँ भी होती हैं । उनकी 
अभिव्यक्ति और सराहना क्‍यों बहीं की जावी ? गंदगी में रहना खाद्य- 
कुलाथ-अखादय का विचार न करना भी पाशबिक प्रवृत्तियाँ हैं ।॥ फिर 
इनका व्यापक प्रचार क्‍यों नहीं किया जाता ? भय भी पएुक्क नेसगिक 
पाशविक प्रद्ृत्ति है, इसलिये सर्वत्र “छवण्य डरो” आंदोलन क्यों नहीं 
चछाया जाता ? 

मुझे तो ऐसा लगता है कि आत्माभिव्यक्ति के इस नए सिद्धांत के 
आधार में कटे तर्क और आासक घांरणाएँ ही हैं, जिनका मनुष्य के सानव- 
पक्ष से कोई संबंध नहीं । हर वस्तु का एक विशेष स्वभाव, एक विशेष 
प्रवृत्ति होती है । इसी प्रकार मनुष्य का मी पक स्वभाव होता है, और 
पशु की भी एक प्रवृत्ति होती है। दोनो में समान रूप से कतिपय . 
नेसर्गिक पाशवरिक प्रदृत्तियों के रहते हुए भी दोनों एक दूसरे से भिन्‍न 

।:इसलिये दोनो की आत्माभिष्यक्ति अपनी-अपनी प्रकृति के अनुसार 

होनी चाहिए । मनुष्य को आत्मा जोर .विबेक प्रांछ है, इसछिग्रे उसकी . 
सफछ आत्माभिव्यक्ति तथी होती है, . जब वहे - सानंत्र-पक्ष को लेकर 
अलता. है; जब उसकी वाणी: में आत्मा और विवेक, दोनो बोलते हैं । 
आत्मा उसे प्रकाश देती हैं, और विवेक वॉछनीय' एवं अवांछतनीय का 
ओर कराता है: इसके विपरीत जब' मनुष्य ज्ीबंन का  पशु-पक्ष केकेर 
छिकर चंकता हैं, तब उसकी ह॒द्डियाँ गरजती' हैं, उसकी देह चिहलाती हैं; 
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उसका साँस कोऊलाहछ करता है । इस तुमुर नाद में वह सन की शांति 
खो देता हैं, और उसकी जचेतन भावनाएँ उफनाने लगती हैं | वह 
भीतर का रास्ता भूलकर बाहर की त्रिपेली चिनगारियों का बंदी बन 
जाता है। वह अपनी वासनाओं को सृप्त करना चाहता है, परंतु उसकी 
प्यास बढ़ती ही जाती है । वह अपनी ही आग में गछकर भस्मावशेप- 
अर रह जाता है। हाइ-्मांस के इस भल्मावशेष को आत्माभिव्यक्ति 
नहीं माना जा सकता । 
सच्ची आत्माभिध्यक्ति आत्मशुद्धि से निकलकर पहले आत्मा की परि- 
पूर्णता की ओर बढ़ती है। फिर इस गति की अनुभूति से बिह्ल होकर 
चह अपने रूप को वस्तु-परक बनाती है। इसी का नाम संसूकृति है। 
जीवन के बाह्य तत््व--शरीर, मांस, अस्थि--ज्ब प्रवकू हो. जाते हैं, ततर 
मनुष्य अंतप्तुखी चेतना की पुकार नहीं छन पावा, जिसके कारण संस्कृति 
का दास होने लगता और मानसिक दासत्व की उत्पत्ति होती हैं। इस 
. मानसिक अवस्था की यह विशेषता होती है कि वह. बाहर से नहीं छादी 
जाती, अपितु इसे मनुध्य स्त्रेच्छा से अपनाता है। आज की विश्वव्यापी . 
अशांति के मूंल में यही मानसिक दासत्व परिक्तक्षित होता है ।  वत्तेमान 
साहित्य के घट में, वह अमृत शेप नहीं रह पाया है, जिसे हम 'रामचरित 
मानस का प्राण कहते हैं। पाशविक 'प्रव॑त्तियों का ,उपासक, नोश की 
कढ़ियों में, सम्थता और संस्कृति के जछूथाने को खेंकर॑तीर तक नहीं 
प्रहँचा सकता । ह ० " 


साहित्य में स्मरोद्दीपन का निरंकुश प्रचार 


: वर्तमान हिंदी-साहित्य में शति-भाव-दर्शन की विशद्‌ चर्चा होने 
लंगी है। इन चर्चाओं पर स्पशटतेः फ्रायड का प्रयक प्रभाव परिकक्षित 
होता है। मुझे ऐसा . ऊूगता है कि स्मरोद्दीपन के निरंकुश विवेचन, 
प्रचार एवं प्रसार के लिये समस्त सीमाओं को राँघ्रकर अवाधगति से 

आगे बढ़नेवाली आधुनिक यन्श्न-युगीन . सभ्यता के सर्दाध ब्रात्तावरण को 
छोड़कर अन्य उपयुक्त अवसर नहीं मिझ सकता था। साहित्यकारों की 
इस मनोद्धत्ति के मूछ में में निस्नांकित चार बातें पाता हुँ--- ... 

' १. जीवन के प्रयोजन में अविश्वास ४४० 5 5 

९, अपने उत्तरदायित्व के प्रति साहित्यकार की उदांसीनता . .. 

| २०:अमरत्व की अवहेऊना एवं ऋत्यु का भय जे 
... ४, मजुष्य और पशु का समीकरण 2 
_> साहित्य में -श्छीकृता और अग्छीछता का प्रश्न एक जटिल प्रश्त .. 
माना जाता रहा है, और प्रत्येक भाषा-साहित्य के विहानों ने इस पर, 
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अपने विचार प्रकट किए हैं। इन बिचारों की चर्चा मेरा मंतब्य नहीं ।' 
विश्केषण द्वारा में यही दिखाने की चेष्टा करूँगा कि रति-भाव-दर्शन की 
ईम उत्कंठा परिस्थितिं-विशेष में ही उत्पन्न होती है, जो अकारण 
नहीं है । | 
असामान्यतः आज की भपेक्षा अधिक छश्दड्डछ एवं संतुलित सभ्यता 
में ऋरायड़ को छोक-प्रियता नहीं प्राप्त हो सकती थीं। यह कहना: 
कठिन है कि अँगरेजी के एलिजब्रेथ-युग. में ऋायठ के पाठक और समर्थक 
मिलते था नहीं । परंतु हिंदी के 'रासो“युग में भी इसके सिद्धांतों को 
प्रोत्साइनम प्राप्त होता, इसमें संदेह नहीं । जहाँ तक मनोबृत्ति और 
मानसिक धरातल का प्रश्न है, में वेघड़क निवेदन कर दूँ कि वीर-खज्जार- 
काछीन स्थिति और आज़ की स्थिति में विशेष अंतर नहीं है । 
मनोविज्ञान का यह सिद्धांत है. कि स्थिति-विशेष में भेनुण्य जीचन 
के प्रयोजन को भूलकर निःस्व हो जाता है। ऐसी स्थिति बहुधा तंक्षी' 
उस्पन्ष होती है, जब मनुष्य अपनी रुवतंत्रता खोकर परसुखापेक्षी बन 
जाता है.। जीम हिले, तो काट छी जाय; पैर आगे बढ़े, तो कुचल दिए. 
जायें; रात-दिन साँसत में प्राण पड़े रहें। मन और मस्तिष्क पर इस 
आतंक को. मयानक प्रभाव पढ़ता है, जिसके कारण जीचन-सार 
सँमालमेंवाकी नेतिक और चारित्रिक भीत.डोछ जाती. है।. 'कत॑वंरा? - 
गी चार पंक्तियाँ इस प्रकार है--- 
हिय डोला, तो वहीं निराशा, . .. 
वही खेद है, पीर है; - 
' हिय. सोया, -ती वही हार का. 
ह , आतावरण अधीर है! + | 5४. ै 
ह देहिक पराभव की. भपेक्षा सानलिक पराभव अधिक घातक होता हुं. 
: क्योंकि उसका एक ही परिणाम होता है, मनुष्य का नेतिक और सॉस्क्र:- 
.. तिक द्वास । यह चह अव॒रुधा है, जब ईश्वर की शक्तियोँ में अविश्वोस उत्पत्त. 








नर प्र 


' होता है। इस अविश्वास के अंधकार में मनुष्य अपने जीवन की व्यर्थ, 
'निष्प्रयोजन समकने छगता है, और मन के भीतर की रिक्तता को भरने 
के लिए क्षणिक कल्पना-चित्रों का निर्माण करता है, तथा अपनी 
-डफनाती हुई इच्छाओं की अग्नि-शिखाओं से उन चित्रों का अलंकरण 
और श्र करता है । कभी-कभी वह किसी दूसरे व्यक्ति के अस्थि- 
मांस को ही उपास्य मान बैठता है । सामंतवाद के युग में पराभव-समूलक 
मनोदृत्ति रति-भाव-दर्शन की पोषिका थी । आधुनिक युग में बुद्धिाद 
जीव-शास के सिद्धांतों का सहारा कछे इसकी पुष्टि करता है। 
इस विचार-घारा के अनुसार स्मरोह्दीपन तृघ्ति का साधनसात्र है, 
'संहारक प्रवृत्ति नहीं। यह शास्रीय निर्णय मात्र तर्क नहीं है; एक 
छूट हैं, जिसके बछू पर स्मरोह्दीपन की सूर्सि-पूजा ईश्वर-पूला' का 
स्थान के बेढी है, और पबैयक्तिक दिनचर्यों का आवश्यक अंग 
वन गई है । 
.. मनुष्य के सामाजिक जीव होने के कारण उसके कंतिपय दायित्व 
होते हैं । साहित्यकार और कछाकार साधारण मजुप्य से भिन्न होते हैं । 
“खमाज के सीतर तथा समाज-निर्माण-कार्य में उनका विशिष्ट स्थान और 
'महंस्व सासा जाता है । अतपूब उनका उत्तरदाथित्व भी गुरुतर होता 
हू । जब साधारण मनुष्य अपने उत्तरदायित्व को भूछ जाता है, तंब .. 
समाज की शांति भंग हो जाती और सर्वत्र अव्यवस्था फैल जाती है । 
परंतु जबः साहित्यकार और कछाकार अपने उत्तरदायित्व की अवहेलमा 
करते हैं, तब जो परिस्थिति उत्पन्न होंती है, उसमें सामाजिक विशार- 
चारा पर . अवांछनीय प्रभाव पछुता : है।' जीवन के प्रति * अनास्था 
-एखनेवाछा . साहित्यकार अपने अशांत मानस के विक्षोस से बचने 
के लिग्रे चित्त को अचेत' पाधंविक चूत्तियोँ. पर केंद्रित करता है । . 
इस किया से उत्पन्न. क्षणिक संत्तोष की रक्षा के लिये वह जीवन के!“ 
“जअंतिक सूंल्य की. हुकरा देता है। शजनीतिक विचारों में .विश्लुछता 
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एबं अव्यवस्था आ जाने के कारण जब सामाजिक जीवन को दुश्चिताएँ 
आक्रांत करने छगती हैं, विशेषकर तभी ऐसी परिस्थिति उत्पन्न 
होती है । 

भविष्य एक घोखा है, वर्तमान ही सब कुछ है, यह धारणा उस 
' परिस्थिति की उपज है, जिसमें मांस आत्मा के प्रति विद्रोह करता है । 
“भविष्य आत्मवादी के विश्वास की भंकार है, जिसका सातत्य उले 
'बर्तमान की सीमाओं को तोड़कर आगे बढ़ने को आमंत्रित करता है । 
अनात्मवादी भविष्य की. कल्पना भी नहीं करता और पेट की सत्ता को' 
'ही साध्य भानकर वर्तमान का बंदी बन जाता है। उसकी यह देहात्म- 
ग्वादिता झत्यु के भय की परिचायिका है। जब मनुष्य झुत्यु से डरले 
'छगता है, तब वह देहिक छख की साधना की ओर विशेष रूप से 
-छाकृष्ट होता है, और उसकी यह प्रदुत्ति बासना का रूप धारण कर 
'छेती है । कुछ ऐसे भी शाश्वत मूल्य हैं, जो न केवल जीचन में तेज 
और आहछोक भरते हैं; प्रत्युत संपूर्ण सप्टि की योजना को अपनी पविन्नता 
से निरंतर सींचते रहते है। यह आत्मामंय प्रेम का एक रूप हैं । 
परंतु अनात्मबादी जिसे प्रेम कहता है, वहे तो रक्त और सज्जा से 
भरी हुई. खोपड़ी में. उफ्नाता रहता है। एक के -शाश्यत ' मूल्य . 
हाइ-मांस का भी नेतिक परिष्कार कर चसका देते हैं। रत्यु की 
छाया से भीत दूसरे की चिन्ता हाइ-सांस को स्मरोद्दीपन का आधार 
बना देती है । आओ 
.. जीवन के नैतिक पेक्ष के प्रति आग्रही न होना पुक स्रात है; उसके... 
अस्तित्व में अविश्वास करना दूसरी यात।॥ -थह दूसरी प्रवृत्ति ही विवेक 


को दूषित करती है, और उसे मनुष्य तथा पशु के समीकरण की और छे ;... 


जाती हैं.। नेतिक पक्ष की अवहैलना भी. मज॒ुप्य को मेनुप्य तथा पंशु को 


बशु मानती रही है । वरतुत: स्थापना और नीति की. ही :जवह्ेकेना होती: हे 


अधवा की जाती है.।. परंतु जहाँ. ऐसी मादा का अस्तित्व ही स्वीकृत... 


श्प 


ते हो, वहाँ यदि पाशविक वृत्तियाँ मानव को अपना दास बना छें, तो! 
कोई आश्चर्य की बात नहीं । 

रति-भाव-प्रचार की चर्चा करनेवाले साहित्यिक और कलाकार यदि: 
इन विचारों की ओर ध्यान दें, तो, लोक-मंगल की दृष्टि से, नए मूल्यों 
की उद्भावना होगी, ऐसा मेरा विश्वास है । 


समीक्षा ओर समीक्षक | 


... सिद्धांत-निरूषण के सास पर प्रचारात्मक विचारों के प्रकटीकरंण को... 
“जिस प्रकार समीक्षा कीं संज्ञा नहीं दी जा सकती, उसी प्रकार म्रान्न - 
 सिद्धांत-निरूपण को समीक्षा नहीं कहा जा सकता । सिद्धांवे-संगत होना , . 
समीक्षा. की पूर्णता' का मुझय छक्षण है, सिद्धांतों से प्रेरित होना भी; ... 
क्योंकि सिद्धांतों के आधार पर द्वी साहित्यकार के कंतू त्थ का पैज्ञानिक' 
पद्धति से किया हुआ विशद्‌ ब्विदन उपस्थित किया जा सकता है, और 
“इसी विवेचंत एवं तज्ननित्‌ संतुलन का दूसरा नाम समीक्षा है। कहना 
“नहीं होगा कि मान्यताओं और परंपराओं का समीक्षा के -सिद्धांचों से: 
'अटूद संबंध है, और यही कारण है कि न्याय-संगत संसीक्षा.समीक्षक - 
“ की बेयेक्तिक घारणाओं से सिन्‍न; प्रत्युत उसके घरातल: से.: बहुत; कपर. 
उठकर, घिशाऊुता और समग्रता के.बीच खड़ी मान्यताओं और परंपराओं * 
, को : सांध केक्र, चलती है। इसका यह अर्थ नहीं कि में विचार-स्वातंत्य 
. “को विरोधी हूँ । वल्तुतः विचार स्वा्ंत््य एक दायित्व-पूर्ण अधिकार है, “: 
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एक दृष्टि से बंधन का पर्याय; परन्तु किसी भी अवस्था में निरंकुशता का 
द्योतक नहीं | धारणाओं और विचारों का निर्माण अनुभव, अध्ययन एव 
अनुशीरन-परिशी कम तथा मनन-चितन का परिणास है | जो इससे भिक्न' 
है, वह स्वेच्छाचारिता के ही नाम से पुकारा जायगा । स्वेच्छाचारिता से 
विचार-स्वातंप्य अपबिन्न एवं कछंकित होता है; मर्यादा की रक्षा से 
उसका गौरव बढ़ता है। बेयक्तिक विचारों और घारणाओं के प्रति 
दुनिधार ऊग्रह हठ्याद का रूप घाशण कर उस आदर्श की हत्या कर 
डाछता है, जो साहित्य का जीवन है और प्राण भी । ससी क्षा साहित्य 
का एक प्रमुख अंग है । फछतः वह व्यक्तिवाद का तूर्यनाद नहीं बन' 
सकती । समष्टि के कल्याण के लिए, जो सत्साहित्य का सर्वोच्च उद्देश्य 
माना जाता है, सिद्धांसतः पेसा होना भी चाहिप । ः 
माल्यताएं और परंपराएं सिदाई-बनाई जा सकती हैं। ऐसा वशबर 
हुआ है। स्वस्थ वातावरण और अधिकाधिक विकास के छिये 
ऐसा होना आवश्यक भी है | इस दिशा में गत्यवरोध न केंबछ विकास 
के लिये अमंगल-सूचक सामा जायगा, बल्कि बह साहित्यिक 
'विधारकों ओर चितकों के दिवाशछिएपन का द्योतक भी होगा। 
विचार और घारणाएँ जब व्यक्ति को छोड़कर समंट्टि के प्राणों' की. 
भंकार बन जाती हैं, उनके प्रति जब लोक का आग्रह बढ़ ज्ाता' 
हैं, तब वे परंपरा की मान्यता और संज्ञा से अभिद्दित होती हैं। 
हिंदी-साहिस में, विशेषतंया, आलोचना के क्षेत्र में जो मान्यताएँ और 
परंपराएँ युग-थुग से चली आ रही हैं, उनके प्रति आज अविश्वास अधिक 
है, श्रद्धा कम ) इसका कारण ' राजनीति बता सकेगी, साहित्य नहीं 
हाछाँकि समस्या साहित्य को है । पुरातन के प्रति आज का अमर्ष, रोष 
और अविश्वास नई चेतसा का बरदान पाकर सवीन विचारों और धार- 
णाओं का सूजन कर रहा है । आज के नवीन विचार और चघारणाएँ: दर 
'मॉन्यिताओं और परंपराओं का गौरव प्राप्त कर. स्वेंगी, अहँ तो कोई 


ज्योतिषी ही बता सकता ह। यह बात दूसरो है कि उनके प्रतिपादक वेतरह 
चिलल्‍ल-पों सचाए हुए हैं। चूँकि अमी सिद्धांत-निरूपण ही हो रह्मा है, 
इसलिये हिंदी-समीक्षा के वर्तमान को प्रस्तावना-कफाछ मानना ही तक-संगत 
होगा । यों प्रयोगवादी अपने को प्रसन्न करने के लिये चाहे जो कहें । 
प्रस्वावना-काल आइंबर से पूर्ण होता ही है । परंतु इसका यह अर्थ 
नहीं कि समीक्षक जसंयत सापा का व्यवहार करे | संयम का साथ छोड़ 
देने से समीक्षक का रूप विकृत हो जाता हैं, उश्वके सस्तिप्क से कृत- . 
सापल्विक का क्रोध उत्पन्न होता हैं, जिससे उसकी बुद्धि अष्ट हो जाती 
है, और उसके विचार समीक्षा के उ्प्य की पवित्रता को अपने काछे . 
आवरण से ढक छेतें हैं। इस दायित्व-हीन आचरण से जिस विचित्र 
परिस्थिति का प्राहुर्भाव होता है, उसमें समीक्षक कृतिकार को सामने" 
खड़ा कर अमिषा और छक्षण से अपने को ही सभ्य जाति के बीच : 
हवशी समझने लगता है। अपने इस रूप का ज्ञान उसकी हिसा को 
अग्रावा हैं, उसके रोष की, आग को  भड़काता है, और जसकी छेखनी' - 
बेछगाम घोड़े की तरह दौड़ने लगती है ।. सन और .मस्तिप्क की इस 
ब्स्था को मनोविज्ञान उन्मरादु के नास से पुकारता है । था तो उन्साद * 
को बरदान की संज्ञा मिल ही नहीं सकती; विशवकर समीक्षक के लिये 
तो थह घोर कर्ूंक है ;न्‍ 9 
कुछ असेध्य-युक्त समीक्षक जब यह - कहते हैं कि आज तक कतिकार . 
प्रशंसात्मक -विवेधना से ही परिचित थे, आछोचता के सिद्धांत से 
“अपरिचित, तब एक साथ ही कई प्रश्न सामने आ: ज्ञात हैं---कयो 
मिश्नबंघु, आचार्य शुक्ल, पद्मसह शर्सा क्रादि' आलोचकों का. कोई 
महत्व नहीं, ? क्या प्रशंसात्मक विवेचना समीक्षा नहीं कही जा सकती? -. 
क्या पृ्॒॑वर्ती समीक्षक बेईमान थे? क्‍या समीक्षा: की उपाधि प्राप्त करने _ 
के छिये उसका ध्यंसात्मक होना अनिवार्य है.? क्‍या प्रतिकूछ समीक्षा के: 
कारण फे, अस्ाव में भी “समीक्षक को ध्यंसकीछा करनी ही" चाहिए ९ 
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. कया सप्ीक्षक कोणकण है, रक्त पीना छी उसका स्वभाव है ? क्या 
समीक्षा के भविष्य का यही रूप है ९ 
इन प्रश्नों का चाहे जो उत्तर मिले, परंतु एक बात स्पष्ठ हैं। 
- साहित्य के प्रति अंधविष्वास की जह को सहदठ बनाने का व्यथ प्रथत्न 
. करमनेवाला समीक्षक अपने को 'होआ' बनाना चाहता है; वह चाहता है, 
उसी फे दिए हुए प्रमाण-पत्र के आधार पर कृतिकार की लेबाओं का 
मूल्यांकन हो। उसकी इट्टि में कृतिकार के निजी विचारों का कोई 
महत्त्व नहीं । यही नहीं, कृतिकार का संपूर्ण अस्तित्व ही समीक्षक की कृपा 
- पर अवरंबित है । परंचु वस्तु-स्थिति पर गंभीरता-पूर्वक मिचार क्विया 
' ज्ञाय, तो बात उलटी पढ़गी। कृतिकार अक्षय वेभव का स्वामी होता हैं; 
उसके कोष में भाँति-भांति के रत्न पाए जाते हैं | चह छुटाने के छिये 
: ही जन्म छेता है; जब दक जीवित रहता है, रत्म-राशि छुटाता रहता है। 
- और, प्रचारबादी समीक्षक होता है परपिडादप्रकृति का पोषक | 
इस कोटि का समीक्षक यह भी कहता है कि यदि 'निराला-जेसा 
- कबि हिंदी में न छिखता होता, तो हिंदी. शष्ट्रढआापा के सम्मानित पद 
की अधिकारिणी नहीं हो. सकती थी । यहाँ 'निशाला' के प्रति आदर्श 
' आदर का. भाव प्रदर्शित किया गया है, परंतु इसके मूछ में चह आग्रह, 
नहीं, जिससे सत्य का परिचय मिछता हैं; प्रत्युत विरोध की तीबता को 
- कम, करने का प्रयास-मांत्र ही. परिरक्षित होता है । वस्तुतः लडय है 
- भारतीय संह्कृति के मूल पर कुठाराघात । मेरे कहने का यह तात्पर्य नहीं 
कि 'निराछा' अभारतीय संस्कृति के पोषक और प्रचारक हैं, बल्कि यह . 
कि 'निराछा' के. पहले सुछसीं, सूर आदि पसे मह्ाकवि हो चुके हैं, 
' “जिनकी अमर रचनाओं के आधार पर ही हिंदी-साहित्य॑ टिका हुआ है 
“-डीक उसी प्रकार, 'जले शिव के ज्रिशुल् पर .पुरथ नगरी काशी । यदि  ' 
बात .३०-४० ब्षों का ही. इतिहास लिया जाय, तोभी. दरिश्ौध 
मैथिलीशरण गुप्त, प्रसाद! आदि ऐसे श्रेष्ठ कवि मिलेंगे. जिन्होंने: हमारी 
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सांस्कृतिक चेतना को जगाया है, भर राष्ट्रब्भारती का गौरव वर्द्धन 
किया है । झनते हैं, इज्गलेंड में कभी यह प्रश्न पूछा गया था कि 
'शैक्सपियर और बूटिश साम्राज्यवाद, इन दोनों में से अँगरेज-जाति किसे 
'पसंद्‌ करती है ? उचतर मिला था, शेक्सपियर के सामने बृटिश साम्राज्य 
नगगय है । यदि ऐसा ही कोई प्रश्न भारतीय स्वतंत्रता और संत- 
शिरोमणि तुलसीदास के विपय में पूछा जाय, तो बहुसंत आयेगा । 
'तुछलीदास और सूरदास के पक्ष में ही ऐला मेरा विश्वास है। 
परंतु भारतीय संस्कृति के प्रति जिसका धोर अविश्वास हो, वह निश्चय ही 
इन कंवियों को वह स्थान नहीं दे' सकता, जो अँगरेजों द्वारा शेक्सपियर 
' को मिल चुका है। तुलसीदास को 'ठुलखिया' कहनेवाले अथलोभी 
'पाखंडवादियों की संख्या बढ़ने को होगी, तो बढ़ेगी ही। परंतु यह आशा 
अनुचित नहीं कही जायगी कि समीक्षक्र संपूर्ण भारतीय संस्कृति और 
जसके प्रतिनिधि कवियों की समझत साधना को एक वाक्य में ही समाप्त 
न कर दे, प्रत्युत स-तर्क सिद्ध करे कि वे उस सम्मान के अधिकारी 
'महीं हैं, जो उन्हें मिल चुका है, और जो उन्हें प्रतिदिन मिल रहा है । 

'. माना कि समीक्षक कृतिकार-सा कोई कबि घातु नहीं, तो कया वह 
'परशराम है ? नहीं, यह कल्पना से परे है । फिर वह बार-बार चिएकछाता 
क्यों हैं--“मेरे समानधर्मा समीक्षकों ! तुम्हारे पृ मृस्तर और बेईमाल 
थे, तुम ज्यादा बुद्धिमात्‌ और चतुर हो । अपनी अंपार शक्ति का अनुभव 
करे, और कठोर बंनों | विश्व दहन के लिये तैयार हो जाओ ।” यह तो 

: साहित्यिक सब्निपात का छक्षण है । साहित्य के संगल की प्रार्थना है. कि 
यह, रोग यहीं रुक जाय, जागे न बढ़ने पाने । यदि कृतिकार सी रुदमण 
"की बाणी' का प्रयोग करने लगें, तो' साहित्य-निर्माण हो छुका “4 कृतिकार 
" छिखे, शक्ति-भर लिखे, मस्त होकर छिखे; समीक्षक भी अपने धर्म का - 
'पाछन करता चके। गर्जन-तर्जन की कोई आवश्यकता नहीं; कहीं भो . 
नहीं । इसी में साहित्य का कल्याण है । । 
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समीक्षा में निष्पक्षता बांछनीय है और स्पएता श्छाध्य । परंतु हृना 
दोनों! के ऊपर संमीभूत तर्क को बैठाना पड़ेगा । और, जहां तक कर्वत्व 
का संबंध है, यह तर्क साथर्ण होगा, तभी समीक्षक निष्पक्षता और 
स्पष्टता की रक्षा कर सकता है | और, समी'च्तीन तुलनात्मक अध्ययन 
भी । सावर्ण छक्ष्य से शु्ध समीक्षा कृतिकार का उपहास होगी, एुक दृष्टि 
से घोर अन्याय भी । उसका रूप अम्ेेध्य-छिप्त तो होगा ही । इसीलिए 
इस बात की अपेक्षा होती है कि समीक्षक कृतिकार के साथ चले | वह. 
कृतिकार की मनोदशाओं का अध्ययन और विश्लेषण करे, अपने निज्ञी. 
विचारों का नहीं । समीक्षक में इस संगेदूनशीझता का होना उतना ही 


आवश्यक है, जितना शरीर में प्राण का होना । अन्यथा उसकी किपिबरध, 


विचार्माछा अविनिगस ही कही जायगी । निश्चय ही न्याय की यह माँग 
घृगय नहीं कट्टी जायगी । ्ाँदी के दुकड़ों पर विकनेबाली समीक्षा की. 
बात अछूग । स्वल्थ समीक्षा! के इस महत्व-पूर्ण तत्व को थदि समीक्षकत 
से सहानुभूति शीलूता की याचना माना जाय, तो' रुपष्ट है कि समीक्षक: 


अपने को सर्वशक्ति-संपन्ष अधिमायक दी समझता है। अधिनायकतंत्र. 


राजनीति का पाणिग्रहण कर सकता है; परंतु उसे याद्‌ रखना चाहिए क्रि 


. बह स्वयंवरा कछा की छाया भी नहीं छू सकता। 


न्य्न्र 


पल्ायनवाद 


यदि यह सत्य है कि तत्कालीन राष्ट्रीय आदोलन की विफलता से 
.. निराश होकर छायावादी कवियों ने पठायन-बृति को अपनाया, जिसके 
. कारण उनका केठ गीला हो गया, और वे वेदना के गीत गाने छंगे, तो 
आज़ परिस्थिति बदल जानी चाहिए .थी। आंज की सोसामिक और 
. राजनीतिक अबस्था छायाकालीन अवस्था से भिन्‍न है। जिस राष्ट्रीय . 
संघर्ष की जसफछता से .छाय्ा-युग में नराण्य का ब्ातावरंण उत्परनंन हुआ. 
माना जाता है, उसकी सफलता से आज़ देश स्वतेश्न एधं प्रति के पथ 


... पर निरंतर घावमान है। दूसरे पराधीन तथा उत्पीडित देश हमारी ओर 


..  आशा-भरी: इंडि से देख रहे हैं। इसे हम परायनवाद की भूंसिका नहीं 
' मान संकते। फिर सी जाज के ६० प्रतिशत गीत करूप-रस से ही ओत- . 
ग्रोत .हैं। इसका क्या कारण है! ? पछायनवाद का आविष्कार करनेवालों ' 

'ले इसका कोई उत्तर नहीं दिया। शायद देंगे भी नहीं, क्योंकि उनकी. 

-  बहुप्रचारित नहें चेतना और नह दिशा भी पछायनघाब ही है।। ६. 
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बात यह है कि सनोविज्ञान के अनुसार करुण-रस सबसे प्रिय ओर 
सबको प्रिय होता है। गीत दो ही प्रकार के गाए जाते हैं, हर्ष के था 
दुख के । यों तो चारण भी कड़क-भरे गीत गाते फिरते हैं, परंतु कुछ 
क्षणों बाद ही हॉफने छगते हैं। हर्ष और दुख के गीत तन्‍्मयता की 
चड़ियों में प्राणों के सितार पर उतरते हैं, मंद-मधुर गति से थिरकते हैं । 
उनकी नृत्य-लहरियों के साथ शरीर का रोम-रोम भूमने लगता है। 
गीत एकांत में ही गाए जाते हैं। और, तल्मय व्यक्ति, अपने को एकाँत 
में पाकर, अपने में सब कुछ पा लेता है । सबके जीवन में सुख की घड़ियाँ 
भछ्ठे ही न आई हों, लेकिन दर्द ही एक ऐसा मसीहा है, जो हर ऑगन 
में अछक््य खरणों से उत्तता है । यदि हृदय ने उसकी पग-ध्वनि छन ली, 
तो आँखें भर आई । और, यदि हृदय पत्थर ही बना रहा, तो मस्तिष्क 
ज्वालामुखी बन जाता है, जिसका विस्फोट अनिश्चित नहीं होता । 
मुझे तो ऐसा छगता है कि इसके विरोध का स्वर ही सबसे बड़ा 
पलायनवाद है। आत्मा की वाणी धीमी और करुण होती है, क्योंकि 
उसमें चंश्वर बौछता है, और उसकी प्रत्येक भंकार अमूर्त की स्छाति बन- 
, कर छननेवाले को स्वप्न-देश की. ओर जाक्ृष्ट करती हैं। कुछ ताकिक 
और विचारक ऐसे भी होते हैं, जो आत्मा की वाणी छनना नहीं' चाहते, 
, उस पर कोई भारी चट्टान डाल देना चाहते हैं, जिंससे वह धीमी करुण- 
“ मधुर आवाज उनके कर्ण-कुहरों में प्रवेश न कर सफे । इसलिये वे भाँति- 
भाँति के तको का सहारा छेकर कोछाहल-प्रिय बन जाते और अंपने को _ 
. उत्तेजना एवं प्रोह्दीपन की उत्ताल-उच्छुद्गछ कहरों में छोड़ देते. हैं । 


जिसके सन में संभ्रम होता : है, वही, हृदय की बाणी  उनना नहीं 
| हे चाहता । उसका दुर्प उसे अपनी मानसिक अस्तव्यस्तता स्वीकार नहीं. 
करने देता । पेसे व्यक्ति.की. मान्यताएँ, “स्थापनाएँ प्रतिदिन, प्रतिक्षण 
“ बदुछती रहती हैं:।: सात दिनों में उसके विचार सात बार बदलते हैं, दीक 
: उसी प्रकार, जिस प्रकार वह अपने वस्ध बदुछता है । आज बह भौतिक- 
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बादी है, कल कोई पुस्तक पढ़कर आदवर्णषवादी हो जाता है, तीसरे दिन 
यथार्थवाद्‌ और चौथे दिन गाँधीवाद का प्रतिपादन करता है, पाँचयें दिन 
डस पर फ्रायड का भूत सवार हो जाता है, छठे दिन बह . चार्वाक को 
अपना उपास्य बना छेता है, और सातवें दिव घोषणा करता है कि जो' 
उसके साथ नहीं चलता, वह पलायनवादी है। यही प्रवृत्ति पर-निदा, 
ध्वंसात्मक आलोचना एवं मिथ्या के प्रचार की ओर छे जाती हैं। पछा- 
यनवाद का यह दूसरा रुप है । 

पछायनवाद का एक और रूप है। कुछ ऐसे व्यक्ति भी होते हैं, जो 
आत्मचितन एवं आत्मपरीक्षण के अवसर को अपनी ओर आते देखकर 
दूसरों के लिये नई दिशाओं का निर्माण करने छगते हैं। यह मानसिक 
क्रिया उन्हें आात्मविस्मत कर देती है, जिसके पढें में वे अपनी वेयक्तिक, 
आंतरिक एवं आत्मिक पुनर्निर्माण की आवश्यकता को आसानी से छुपा 
छेते हैं । 

यहाँ यह निवेदन कर देना आवश्यक प्रतीत होता है कि थुग की 
प्रवृत्तियों का मोद्द $चित आलोचनात्मक मूझ्यांकन के कार्य में, पग-परणा 
बाधक सिद्ध होता है। यह एक विचित्र बात है कि वर्त्तमान ने. 
बराबर. अपने को अतीत से श्रेष्ठ, उन्नत पुथ॑प्रगल-प्रकृष्ट माना है, और 
बराबर उसका विरोध किया है । झूष्टि एक परंपरा है । इसी प्रकार मानवत्ता 
भी एक परंपरा है | उद्भव से छेकर विकास तक की भिन्न-भिन्न अवस्थाएँ 
और स्थितियाँ परंपरा में ही रूप श्रहण करती और बदंछती रहली हैं । 
मनुष्य परंपरा के बाहर रह नहीं सकंता । चब यदि वर्चमान को अतीत 
से एकद्स भिन्‍न मानें, तो इसका यही अर्थ होगा कि हम रक्त की. . 
आवबाज को भी पहचानने में असमर्थ हो गए .हैं। फिर हमारा किया: 
हुआ मुल्थॉकन अंधंवा पुर्नमुल्यांकन' किस प्रकार सम्यक् और समीचीन ४ 2 
माना जा सकता है! कु 

एक बात और है।. बहुधा विचार-धाराएँ विकास की एक. बिंदु तक... 


वर्ष 


पहुँचकर अपना रूप, और कभी-कभी गति, ताल और छूय भी बदल 
देती तथा दूसरी दिशा में बहने छगती हैं । कितु उनकी मूलगत प्रबूत्तियों 
में कोई परिवर्तन नहीं होता । और, यदि कभी कोई परिवर्तन दिखाई पढ़े, 
तो उसे सर्वथा नवीन नहीं मानेंगे । दूसरे शब्दों में विचार-धाराएँ अपने 
में अतीत और वर्तमान, दोनों को लेकर बहती हैं। इसी क्रम को 
सातत्य कहते हैं, जो मूल्यांकन अथवा पुनसुल्यांकन का एक अत्यंत 
महत्त्व-पूर्ण आधार है । वर्तमान में अतीत को देखने की जिस आलोचक 
में क्षमता नहीं होती, वही अपने मस्तिष्क के संश्रम को पतायनवाद की 
संज्ञा देता है । 


आज का हिंढ़ी-साहित्य_ 


साहियय को. जीवन और समाज का दर्पण कहते हैं । यह निर्तांत.. 
सत्य है। मनुष्य की इक्काइथों का समृह ही समाज है, जिसके निर्माण. 
के भूल में मानव-मने ओर मस्तिष्क की विचार-धाराएँ पाई जाती हैं ।. 
ईमानदारी विचारों के साम्राजिक चित्रण की प्राण-शक्ति है, चाहे आप 
'डसे शआादर्शवाद्‌ कहें या यथार्थवादु | यथार्थ के हृदंथ से निकली. हुई “* 


'मंकार अपने स्वमग्नमिक् कंपन के साध्यम,से जिस भांव॑-लॉक का निर्माण . 


करती है, वही आदर्शवाद है.। और, आदर के मझूंछ में ओेरणा बनकर 
.शहनेवाली अजुभूतियों को यथार्थवाद कहते हैं। साहित्य की इन्हीं दो 
“विरंतन धाराओं में समांज प्रतिबिबित होता रहता है, इन्हीं दो 

-खंगीताछ्ाबित गरिसासग्री ऊर्मियों की गोद में समाज का हृदय सोता है, 
सपने देखता है, जांगता है, और प्रेरणा के अंगारों को छूकर क्रियाशीछ . 
होता हैं। परंतु क्या अति आधुनिक टिंदी-साहित्य को, इस इंएि से... 





हम , समाज का दर्पण कह सकते हैं? इसी पक प्रश्न को छेकर अत त 


0 


संक्षेप में हम उच समस्याओं पर विचार करना चाहेंगे, जो आजा 
हमारी मातभाषा के सासने खड़ी हैं, और उसके भविष्य के प्रति. 
कुठार-हृछतत हैं । 
स्वाधीनता के पूर्व के हिदी-साहित्य को छीजिए । चाहें काव्य हो 
अथवा नाटक, उपन्यास हो अथवा इतिहास, प्रायः हर क्षेत्र में हसारे 
आचार्य उस ऊँचाई तक पहुँच चुके थे, जिसके सामने वर्तमान का दुर्प, 
बौना-सा लगता है । प्रसाद, प्रेमचंद, रामचंद्र शुक्ष आदि कुछ ऐसे नाम: 
हैं, जो आज़ प्रतीक बस गए हैं--वह प्रतीक, जो गहन अंधकार में 
प्रकाश-गृह का काम करता है । पूज्य और नमस्य | इन तथा अन्य अमेक 
वत्कालीन कलाकारों में अनुभूति की गहराई और सच्चाई थी; उनकी 
साहित्य-साधना की पार्शभूमि में मानच-हद॒य की ईसानदारी थी। उन्तकीः 
चेतना स्वयं जागरित थी, इसलिए वह युग को ज्ञागरण का संदेश देः 
सकी । परंतु जब हम स्वाधीनता के बाद के साहित्य पर दृष्टि ढालते हैं, 
तो दुःख होता है | उंचित तो यह था कि स्वाधीनता के पूर्व के साहित्य: 
में जिस भारतीयता के ओोज और तेज के दर्शन हुए थे, उसका रूप और. 
निखरता, उसकी चमक और बढ़ती, उसका सौरभ अपनी संपूर्ण पवित्रता 
छेकर चारो दिशाओं में फेछ जाता, एवं उस्रका आह्वान उस सीसा के 
भी आगे पहुँचता, जहाँ जाकर वेदों की ऋचाओं ने समस्त संसार को 
पुकारा था, समग्र मानवता को प्रबोध दिया था, और कण-कण के अंत्त-. 
, रारू में अपना अमिद चिह्न रुथापित क्रिया था । खेद का विपय है,. 
, चतेमान हिन्दी-साहित्य प्रत्येक दृष्टि से अभारंतीय है । . ह 
ह साहित्य में धर्म नाम की कोई चीज नहीं रही । न केबल साहित्य में,. 
प्रत्युत देनिक जीवन में भो उसका अल्तित्व॑ प्रश्न-चित्न का ढाँचा बन- 
' गया है। काव्य में न तो भारत की मिट्टी बौती है, न उसका आकाश: 
,  बोछता हैं। न उसकी. हवाएँ डोछती हैं, न उसकी आग की पारयेनता तेज: 
' की किरणें विंकीण करती है; नादकों और उपस्यासों में जो आकृत्तियाँ: 
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आती हैं, उन्हें भारतीय कहना भारत की सांस्कृतिक सर्यादा को करंकित 
करना है | रही आलोचना-शाख की बात । वह तो बिलकुछ निरालछी है । 
रिचार्डस और इलियट हमारे कुल-देवता बन गए हैं; प्रातःस्मरणीय और 
बंदनीय । स्पष्ट है कि हमने पराधीनता को कड़ियाँ तो तोड़ी, परंतु . 
उनके स्थान पर मानसिक दासत्व को बेठा दिया । राजनीति के दो रूप 
हमारे सामने हैं । एक बह, जिससे प्रेरणा पाकर हमने विदेशी प्रभृत्व के 
पाश-जाल से अपने देश को सुक्त किया, और दूसरा वह जिसके जादू से. 
प्रभावित होकर हमने सानसिक दासत्व के चरणों में हदय और आत्मा 
को' अर्पण कर दिया। पुक का इतिहास गौरवसय है; दूसरे का 
करुणाजनक । ह बहू 

भारतीय संविधान ने हिंदी को राजभाषा साने छिया। इसका राज-- 
नीतिक महत्व अवश्य है, परंतु साहितिक महत्व भी कम नहीं । हिंदी 
को यह. सम्मान- देकर उसके साथ पक्षपात नहीं किया गंया । प्रत्येक 
उण्टि से हिंदी इस गौरव की अधिकारिणी है । परंतु हमने क्या किया ? . 

' दम तो दोनों पहछुओँ से हिंदी के इस सम्माननीय पद की. मर्यादा की 

क्षा करने में कब तक असफल रहे हैं। यह नहीं कि हम हिंदी को इस' 

' पं में देखकर गौरव का अनुभव नहीं करते । बात सच्ची यह है कि हमे “ 
सेवा का पथ छोड़कर अवसरवांद की और कुक गए हैं। वणिक-बुछि... 
हमें अधिक प्यारी है। कुछ दिन पहले तक साहित्य राजनीति को प्रेरणा. 
द्वेता रहा; उसकी साँसों में तूफान, उसकी वाणी में चिनगारियाँ और 
उसकी आँखों में दिव्य चमक. भरता रहा । परंतु ज्योंही हिंदी को 
मान्यता मिली, राजनीति. की. बम आई, और  साहिदय, उसके चरण 

. पखारने छगा, एवं करा उसकी राख से अपनी माँग भरकर उद्दायिन 

दीखने का प्रयाख करने छगी । साहित्यिक बढ़े वेग से राजकीय कॉर्मोक॒यों' - 
की और दौंढे; क्योंकि नपु-नए और छुभावने (वातायन खोल दिए गए |. 

: तुतू; में-में का बाजार गर्स हो गया, और दौड़-सीं सच गई। पद-और 
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चुन ; 


“ससा के मोह ने साहित्य के [छोकमंगलकारी रूप को राष्टु बनकर ग्रस 
लिया; झाहित्यिकों ने अपना विवेक खो दिया । यहीं सर्जनात्मक प्रतिभा 
'के ध्यंसावशेष पर नेतृत्व के छोम का जन्म हुआ, और यही कारण है कि. 
आज़ हिंदी में एक नहीं, सात-सात राष्ट्र-कबरियों का उल्लेख होने ऊगा है 
'शप्ट्‌ एक, राष्ट्रपति एक, राप्ट्रसाषा एक किन्तु राष्ट्रकवि सात !! इस निर॑ 
-छुशता को यदि हम राजनीति की देन कहें, तो अत्तिशयोक्ति न होगी । 
अब कुछ लिखने-पढ़ने की बात कहूँ । इस क्षेत्र में तो ऐपी बाढ़ 
आई है कि देखते ही बनता है | पुरस्कार मिलने लगे; कुछ राज्य-सरकारों 
की ओर से, कुछ राज्याश्रित साहित्यिक संस्थाओं की ओर से । घुरुत- 
'कालूयों के लिये पुरुतके खरीदी जाने छगीं। फिर क्या था---पुस्तके 
लिखी जाने छगीं । साहित्य के किसी अंग को छीजिए, आपको अनेका- 
नेंक पुस्तकें सिरेंगी । परंतु इन पुस्तकों के प्रणयन में ईमानदारी और 
सच्चाई कहाँ लक बरती गई है, आत्मा को जगाकर सानवता को बछ देने ' 
“का कहाँ तक और कितना प्रयास किया गया है, यह विचारणीय है। 
यह भी चिचारणीय है कि इन असंझ्य पुस्तकों के संख्यातीत प्रष्टठों में 
, ःभारत, स्थतंत्र भारत की वाणी बोलती है या नहीं ; उसका पावन-मधर 
हृदय दीखता है या नहीं ; उसकी मिट्टी. की जागरित चेतना अँंगढ़ाइयाँ 
'छेती है या नहीं ; उसकी आँखों का शाश्वत प्रकाश भौतिकवाद के 
अत्यंत कुसप पुत्र चुद के अभिशापों से जर्जरित और विपक्ष विश्व का 
प्रेय-प्रद्शन करता हैं या नहीं । स्वतंत्र देश की. राज-भाषा के सराहित्य-. 
'निर्माण-मैसा महान्‌ ग़ुरुतर कार्य को अनवरत साधना, कठोर तपस्या 
. और अध्यथन-मनन-चिंतन से ही पूरा किया जा सकता है। परन्तु शुग 
की दृष्टि तो अन्यत्न है ।. ह 
.. शजनीति के स्तन-पान से जिन कुप्रवृत्तियों को बद्ध मिला, उनको 
, अग्ननतृत्य आलोचना के झोंन्र में देखने को मिलता है। ग्रह 'में मानता हूँ 
कि स्वाधीचता के पूंचे का आलोचना-साहित्य, पिस्तार की दृष्टि से, 
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डतना संतोषजनक नहीं था; परंतु जो कुछ था, वह आज भी बेजोड 
है। पंडित रामचन्द्र शुक्ल, पंडित प्मसिह शर्मा तथा बाबू श्यामसन्दर 
दास के नाम गर्व के साथ छिए जा सकते हैं। अति आधुनिक आलोचना 
उल्छिष्ट पदार्थ-सी है.। न उसमें मौछिकता है, न गांभीय ; न उसमें 
प्राण है, न सर्म । वह. विदेशी कागज का फूल-भर है । इस क्षेत्र में याल्क, 
'पाणिनि, पतंजलि आदि की जो देन है, वह आज भो ईर्ष्या की बस्तु है। 
इसके अतिरिक्त भरत से. पंडितराज जगन्नाथ तक जाचाया द्वाशा इस 
"दिशा में जो प्रयास हुए, इतिहास आज भी उनकी स्तुति करता है! 
“विश्छेषणात्मक दृष्टि से भारतीय साहिस्य-शात्र की श्रेष्ठता का एक छोटा- 
'सा प्रमाण रस-सिद्धांत के निरूपण में पाया जाता है। अनुभूति से 
'संचारित होकर किस प्रकार रस ब्रह्मानंद-सहोदर की उपाधि पा छेता है, 
'यह विश्व-साहित्य में जन्यत्र देखने को नहीं मिलता | 
नए सानों और स्थापनाओं के निर्माण को में अवांछनीय नहीं 
सानता । संभव है, यह आवश्यक भी हो,। परंतु हमें इस बात का ध्यान 
रखना है कि हस ऊपर ही तेरते न रह जायें; कहीं ऐसा न हो कि हम ह 
' 'पाश्वास्य  प्रदृत्तियों के जाछ में पड़करं अपने व्यक्तित्व, अपने इतिहास, ' 
अपनी संस्कृति और अपनी नैतिक तथा धा्सिक चेतनाओं को भूल जायें! 
मेरा विश्वास है, यदि आधुनिक युग के क्षोभ-भरे विचारों का भारतीय . 
साहिद्य-शाखस्त्रियों द्वारा प्रतिपादित सिद्धांतों के साध्यम से अध्ययन, 
 अनुशीलन और परिशीछन किया जाय, तो हँम न केबल भारतीय चिंता- ... 
चारा के अनुरूप मए भानों और स्तरों को सिर्माण कर सकेंगे, प्रत्युत ' 
: संसार को एक सया आदर्श, एक नई ओरणा एवं पक नई दिशा भी. दे. ' 
सकेंगे । यह दुर्भाग्य की बात है कि आज के आछोचक अखिलं-भारतीय, .. 
संस्थाओं को अपनी जेब में होए तो फिरते हैं, परंतु उनके व्यक्तित्व में... 
अपने “क्षहं' को खो देना पंसंद्‌ नहीं करते । वे एक शब्द में क्रिसी को  ' 
'बंढ़ा “ कह देंगे, किसी को छोटा । उनका निजी दृष्टिकोण ही आलोचना... 
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का सर्वमान्‍्य और सर्वश्रेष्ठ मापदंड है । उनकी ईमानदारी खरीद छी जातीः 
है, और उनके पॉडित्य का परिचय वे ही छेख देते हैं, जिनके शीर्षक होते 
हैं---(१) हिंदी के दुस सर्वश्रेष्ठ कवि, (२) हिंदी के पंद्रह सर्वश्रष्ट कहानी- 
कार, (३) हिंदी के आठ सर्वश्चे्ठ उपन्यास इत्यादि । सम्मति देते हैं, तो 
यही लिखते हैं--“मेरी दृष्टि में अप्रुक हिंदी के पाँचवें का हैं, अमुक 
द्विदी के तीसरे औपन्यासिक हैं, अमुक सर्वश्रेष्ट नाटककार हैं ।” इन 
प्रवृत्तियों से हिंदी के आकोचना-साहित्य की श्री-क्षद्धि केसे होगी, यह: 
सोचले की बात है । 
साहित्य-निर्माण के प्रश्न पर विचार करंते हुए हमारे नेता-साहित्यिक 
ह देते हैं कि कविता बही है जो युग का प्रतिनिधित्व करे; कहानी 
और उपन्यास वही है जिसमें श्रुग की तड़प व्यंजित हो। थुया- 
नुसरण ही युग-धर्म है, यह में नहीं मानता । यह सही' है कि प्रत्येक 
. युग की अपनी समस्याएँ होती हैं, और इन्हीं समस्याओं से प्रभावित 
होकर युग-चेतना का प्रादुर्भाव होता है। मेरे विचार में जहाँ युग और 
चेतना, का संगम है, वहीं साहित्यकार अथवा कछाकार बाणी का दीप: 
आलोकित करता है । साहित्य शिष्य नहीं, गुरु है । उसका स्थान युग के 
आगे होता है, पीछे नहीं । आगे वहाँ, जहाँ थुग की अंतश्चेतना प्रबृत्तियों” 
के ऊपर डठकर बोलती है । साहित्यकार और कलाकार के अक्षर; शब्द, 
'रेखाकण प्राणाहुति के समान हैं, जिसकी पविन्रता की आंच से दिव्य: 
चेतना . मूर्त. हो उठती है । थुग की प्रवृत्तियाँ सामसिक विकार-भर हैं । 
- साहित्य कोक-मंगल की दृष्टि से इन प्रद्ुतियों का परिसार्जन करता “है ।' 
वह इनके स्वर में स्वर नहीं सिलांता। वह इन हुंवरों को कला की 
चिनगारियों से . धो-पोंछकर एकरूपता की गोद में बेठाता है, जहाँ 
' पुरोहित छोक॑-मंगछ उनके मस्तक पर. चंदुन-तिछक छगाता है। इस 
दृष्टि से जिस साहित्य का निर्भाण हो, वही सच्चे अथ में युग-साहित्य : 
- माता जा सकता है, और आगे चलकर वही साहित्य थुग-युग का: 
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साहित्य बन सकता है । रामायणादि ग्रंथ इसके प्रमाण हैं। रीतिकालीन 
“कवि असूर्यपश्याओं के अंगों का वर्णन करते थे । अति आधुनिक (0]0& 
70067 ) कवि दरिद्रता की पक्र-हीन छाँह में अपनी छाज को 
छिपानेवाल्ले नारी-सौंदर्य का चित्रण करते हैं । यह युग दी अपरिप्क्ृत 
-मनोबृत्ति का द्योतक है; भछे ही इस पद्धति के प्रवर्तक इसके माथे पर 
प्रगतिबादु अथवा प्रयोगवाद का चिह्र अंकित कर 
अत्यंत संश्लेष में आज के हिदी-साहिस्य की यही दशा हैं । प्रश्न 
'है--ऐसा क्यों हुआ, ऐसा क्यों हो रहा है ? इसके उत्तर में जो बात 
कहूँगा, वह कड्थी छगेगी। परंतु घह्दी सत्य है । साहित्य का संबंध 
जितना सौंदर्य से है, उससे अधिक पवित्रता से है। सौंदर्य सत्य और 
“शिव का पर्याथवाची हैं, और पविश्नता इंन तीनों, के अंतराल में बसने- . 
बाली आत्मा का दूसरा नास है । यह संबंध बड़ा इृढ़ होता है; परंतु जब 
घर में ही शप्रु पेदा हो जाते हैं, तब वह हूंट जाता है, और साहित्य 
भटकने लगता है | जब तक बाहर के पाबरुओं से छडना था, हमारे 
.  साहित्यकारों से खूब जौहर दिखाया । कितु आज उनकी शक्ति शिथिक् 
' “पढ़ गई है; क्थोंक्रि सर्जनात्मक प्रतिभा का शत्रु उनके हृदय भें ही बसने 
, छगा है। आज का साहित्य राजनीति के द्वार पर. दो-चार क्ृपा-कर्णों 
के किये भिक्षा-पात्र केकर अछख जगाया. करया हैं। वह परझुखापेक्षी हो. 
गंगा है। यह होनता का छरक्षण है, और. इसी हीमता के विविध रूप 
'हमारी उन्नति के पथ में बाधक: सिद्ध हो रहे हें । न केवछ तर्क और 
. बुद्धि; बष्टिक युग॑-बुगों का. संचित अनुभव भी यही. बताता है कि राजनीति 
.. विचार-जगत्‌ की समंस्थाओं को नहीं छलका सकती.। वह पिवछती' हुई. 
' प्रखश्ता के समान है, जो सुंवयं ही अपनी आकृति से अनजान. रहती हैं; 
' उसलछिये यह विचारों को अनिश्चय के अतिरिक्त और क्‍या दे सकती है; ?- 
रपट है, हम बनती-मिटती जाकृतियों और पिछेलती हुई परंपरता के. 
'., पीछे दौड़ने से हिंदी का कल्याण नहीं हो, संकतों न॑. मत्रणा।लय. खोलो 


४६ 


का सारा बुलंद करने से उसका उद्धार हो सकेगा । हाँ, स्वयं लेखकों, 
कवियों और आलोचकों की संख्या में अभिववद्धि अवश्य होगी, और कुछ: 
लोगों की उद्र-पूर्ति भी । 
आवश्यकता दृष्टिकोण में परिवर्तन छाने की है। जिनका हिंदी से” 

विरोध है, उनसे मेरा यही निवेदन है कि हिंदी किसी अन्य क्षेत्रीय 
भाषा का अधिकार छीनना नहीं श्वाहती । उसका यह भी मंतब्य नहीं 
कि अन्य भाषाओं के साहित्य नष्ट कर दिए जाएँ । यह सभी जानते हैं 
कि आज जिन क्षेत्रीय भाषाओं को ओर से इतना हो-हल्ला मचाया जा 
रहा है, उनके साहित्य का विकास अँगरेजी की छाया में अथवा उसके. 
साध्यम से ही हुआ है। हिंदी यह भी नहीं चाहती कि किसी अन्य भाषा 
का विंकास उसके माध्यम से हो । वह यही चाहती हो कि अपने अनेका»- 
नेक गुणों के कारण भारतीय संविधान में उसने जो स्थान प्राप्त किया है, 
उसकी मर्यादा कोई नए्ट नकरे । वह सर्वधा इस सम्सान के योग्य है 
और एक ही देश की भाषा होने के कारण भारत की अन्य भाषाओं के. 
हृदय. में उसके प्रति हुंघ नहीं होना चाहिए ।जब विदेशी साषा,के तरणों' 
; में इन गर्बीकी भाषाओं ने अपना सर्वस्व अर्पण कर दिया था, तब आज, 
यदि अपनी बड़ी बहन के प्रति ये थोड़ी-सी उदारता भी न दिखा सकीं,. 
तो इससे बढ़कर खेद और दुर्भाग्य की कौन-सी बात होगी. ! 

. इसी रुथान पर में हिंदी के हिमायतिओं से भी कुछ कहना चाहूँगा।. 
नेता-मनोबृत्ति, हर जगह और हर काम में सफर नहीं हो सकती। 
, सेंतृत्व की.. रक्षो के छिय्रे हिंदी के भविष्य को ,संदिग्ध- बना देना एक 
 अशेभन कार्य होगा, जराष्ट्रीय भी । इसलिये.इस उलकन, के सछंकाने: 
'उ्में राजनीति की गद्दनता को. न आने देना ही वाॉछनीय माना जायगा। 
: जब कंसी में अपने नेता-साहित्मिकों के भाषणों को पढ़ता हूँ, तो लगता" 
'है, थे ही स्वनामधन्थ व्यक्ति हिंदी के प्रधान शत्रु हैं।. ये राजनीति की. 
बातें ज्यादा करते हैं, भाषा जौर साहित्य की कम, तथा उससे भी कमः 
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राष्ट्र-भाषा एवं राज-भाषा की | 
दो-चार शब्द अपने समानधर्मा बंधुओं के प्रति भी निवेदित करूँ, 

तो अनुचित न होगा। सत्यं, शिव, सुंदर की भावना का गछाघोँट कर. 
हमने साहित्य-जगव्‌ के वातावरण को दूषित बना दिया है, और हमारा 
कभी का मर्यादा-पूर्ण साहित्य आज दूसरों से अमर्यादित होने छगा है । 
हमारे साहित्य में अहिदीभाषी कुरूपता और खोखलापन, हीनता और 
भद्दापन ही देखते हैं । नंबीनता के भकूठे आकर्षण ने न केबल हमें धोखे 
में डाछ रक्खा हैं, प्रत्युत हमें पूर्णरपेण अभारतीय बना दिया है। भाषा: 
की भी संस्कृति होती हे, यह हम भूछ गये हैं। नवीनता के विष ने 
साहित्य और कछा के प्रति हमारे सच्चे प्रेम को मार डाछा है। हमारे” 
छंदयों में न रस के प्रति आग्रह है, मं आनंद की अनुभूति में विश्वास ।' 
न हम जात्मा को पुकारते हैं, ने उसकी पुकार खन सकते हैं, हम अपनी- 
परंपराओं और मान्यताओं की चिता जलाकर आग ताप रहे हैं। आज के 
हिंदी-साहित्य में चारो भोरे घृणा का घातावरण हाहाकार कर रहा है-।. 
 घरूघर -में, छुदय-हृदुय में शरणा और अखंदोपष का अंधकार बैठ 
गया है |. पिता-पुत्र के बीच कछह, भाई-भाई और भाई-बहन के बीच -. 
कछह, ' पति-पत्नी के बीच. कलह, परढोसी-पढ़ीसी के बीच कह 
और अविश्वास, यह स्पष्ट ही उन कुप्रधृत्तियों का घातक प्रभाव, 
है, जिनका पोषण और प्रचार आज का साहित्य कर रहा है। हमें इस. 

परिस्थिति का झुकावछा करना है, और इसके छिए आवचेश्यकता इस, 
_ बात॑ की है कि हस अपने भीतर आनंद. और उर्दछास की. भावना को 
' घनीअ्त करें । हम अपने सनके अंधकार में एक बार' फिर सत्य, शिव 
' और सुंबर के दीप को जलावें। इंस उसी नवीन की “खोज और उंपा-... 
' खना करें; जो भारत के एक छोर से. दूसरे छोर तक गूंज उठे.। सबसे: 
पहले हम अपने. साहित्य को प्रत्येक डष्टि से भारतीय बनाथें; तभी चह. 
समग्र संसार के सम्पुख भारतं-बाणी के रूप में रुथान पा सकेगा । 


छ्८ 


आज हम हर बात में गणतंत्र और प्रजातंत्र की दुह्ाई देते हैं । पर 
यह कब सोचत हैं कि विचार-शक्ति और ससंस्कृत तथा छुशिक्षित जबता 
के बिना जनतंत्र का कोई अर्थ ही नहीं हो सकता । साहित्य के माध्यम 
से ही हम जनता के हृदय तक पहुँच सकते हैं। कछा का स्वर बड़ी 
सरशता से जवता का प्राण-स्परश कर लेवा है। यदि हम अपने साहित्य 
को समुन्नत करें, सहाध्िया्ी बनाव॑, तो निः्वय ही उसके माध्यम से 
जनता के स्तर को भी ऊंचा कर सकेंगे । निर्माण के क्षेत्र में हमारा 
अभियान ऊपर से नीचे की ओर नहीं, नीच से ऊपर की और हो। 
जनतन्‍्त्र की यही मांग है। छोक-संगछ की थही परंपरा है। 


काव्य की उपलब्धियाँ 


यदि भाषा के स्वच्छ परिधान में जीवन की पिन्न सच्चाइयों को 
न्यक्त कर दिया ज्ञाय, तो संमबतः वह एक ऐसा काव्य होगा, जो 
अनंत कारू तक छोक-मन का दर्पण बना रहेगा । कवि शाख्त सौंदर्य का 
छिपिक होता है | वह शब्दों की आत्मा में अपने को, अपने युग को 
संपूर्ण वर्तमान को एवं समस्त भविष्य को छितरा देता है, और इस विलयन 
का प्रत्येक क्षण, प्रत्येक कण, जीवन के गीत का. निरवशेष रुूघर बनकर 
गंजता रहता है' । शब्द-सौंदर्थ-साक्षात्कार तभी होता है, जब कवि अपने 
आपको बिसारकर, अपने बाह्य . रूप को भूलकर उस ज्योतिसय चेतना- 
छोक. में पहुँच जाता है, जहाँ की रूंपाभा निहारकर साधारण व्यक्ति कुछ 
“बोल भी नहीं सकता । साँसें चछती रहती हैं, मन का -भोलापन प्रश्न 
. करता है; चेतयमान मस्तिष्क उत्तर देता हैं। जीवस की सबसे पवितन्न 
. सच्चाई यही' है, और इसी की : अभिव्यंजना .काव्यनरिसा, के वास से 
पुकारी जाती है । ४ 


कं 


काव्य के विविध तत्वों के संयोग से कवि जिस पविन्नता को साकार 
करता है, जिस शब्दमय देवता की आरती जतारता है, उसके प्रति 
जिश्वासा का भाव होना सहज-स्वाभाविक है। प्रश्न करनेवाछा मन का 
भोलापन सस्‍्यता के आदि-काल से ही प्रश्न पूछता रहा, और मस्तिष्क 
उत्तर देता गया । फितु समाधान न हो स्का। भोछापन अपराजित 
रहा । पचित्रता का शिशु यह भोछापन अनेक रूपों में मानव-वाणी में 
व्यक्त हुआ है, और इसी के साथ व्यक्त हुआ है कवि की कलपनाओं 
एुवं भावनाओं का उच्चादर्श । यह क्रिया जब तक चलती रही, तब तक 
उसमें हीनता के भाव को प्रश्नय नहीं मिल सका । जब तक समस्वरता, 
संध्वनि, सानुरुपता, संमिति तथा संतुलन में कवियों की आस्था बनी 
रही, तय तक कविता हृदय से संछाप करती रही । 
सापाजिक संस्कारों, बंधनों एवं अससर्थताओं की परिधि से बाहर 
निकछकर, फिर उस बातावरण से ऊपर उठकर कवियों ने शब्द्सय 
देवता की पूजा की तथा अपनी भावनाओं और कल्पतनाक्षों में असीम 
को स्थान दिया। स्राथना के सातध्ष्य की बेदी पर प्राणों का दीप 
जलाक€ उसकी 'छो” से भविष्य के अंधकार-पथ को आलोकिव कर्ने के 
छिये नए-नए चाँद-सूश्ज गढ़ते रहे, और कल्पना की परा-शक्ति का, उसकी 
कोमछता का तथा सुजन-बछ का जो परिचय दिया, वह चिरंतन बन गया 
है। दिशा, काल, संस्था और देश की सीमा को तोड़ती-फोड्ती हुई 
कछा की यह साधना अपनी महिसा का विस्तार सदा से करती आ रही 
' है । साधना की समिधाएँ और चितन की चिनगारियाँ जिस परिनिष्पत्ति 
को साकार करती' हैं, वही विभूति कछा की सर्वाज़पर्णता की. संज्ञा 
' पाती है । । 
... हचच्छ घ्ानंदुसंय प्रियत्व के रूप में जीवन का डदात्तीकरण पर्व 
, मानव-घर्स - के पवित्र पुष्पों से श्रेय को अभिषेक, कवियों की सर्वश्रेष्ठ 
उपछकब्धि का यही आधार रहा है.। उनकी छोंकोत्तर करपना ऊपर-सै- . 


घर 


पर उठकर पवित्रता के जिस रूतर पर पहुँच गई है, वहाँ केबछ देवता- 
ही-देवता हैं, सानव या सानव-जगव्‌ के हर्ष, शोक, जन्मन्मरण की गंध 
भी वहाँ नहीं है। परंतु इसका यह अर्थ नहीं कि वे मानव-जीवन की 
कथोर वास्तविकता से विम्ुुख रहे, और धरती से ऊपर ही डद़ते रहे ! 
सत्य तो यह है कि जीवन की यथार्थताओं को समभने-समकाने के छिये 
भी उन्होंने देवोषम चरित्रवाके पात्रों को ही स्वीकार किया, अथवा 
साक्षात्‌ देवता फो ही धरातल पर .उत्तार दिया । रामायण के राम, 
भागवत के कृष्ण पृथ्वी पर क्यों आते, यदि उन्‍हें उनके कवि कल्पना के 
अमकीछे रंगों के रथ पर न छे आते ? भर्यादा-पुरुषोत्तम स्वर्ग में ही रसते, 
और मानव म जीवन की सच्चाइयों का अनुभव करता, न॑ विश्व-मानव 
की कल्पना का महझ उठाता । इस प्रकार शब्द-श क्ति के गौरव और बाणी 
की पविन्नता की रक्षा के छिये कवियों ने निराकार परमेश्वर को भी जांकार 
प्रदान किया । मानस-मानसरोचर से उत्पन्न कविता पविश्नता की निष्कंक 
अतिभा होती है, अतएय उसकी कल्पना पुव॑ बाणी में स्थान पाने का वही 
अधिकारी होता है, जो उसी की भाँति छनिर्मल और अकलंक हो ।... 
“प्रायः ऐसा भी देखा जाता है कि कवि अपने छिय्रे किसी ऐसे छोक 
का निर्माण कर हैता है, जो व तो. पहले कमी था, ओर न भविष्य में ही 
जिसके बनने की कोई आशा है। साधारण छोकालयों से कबि को संतोष 
नहीं होंता, क्योंकि हां बह जीवन को घुटते हुए पांता है। जीवन घुटने 
के ढिये नहीं बना है। कालिदास ने इसीछिये अछक्रापुरी का निर्माण कियो। 
अलकापुरी पुक स्वप्न है; मनुष्य का सबसे सुंदर स्वप्त, जिसमें मानव-जीवन 
की समस्त अमूर्त इच्छाएँ साकोर बन गई हैं ।. अमृत को आकार प्रवान . . 
“करवा पुंक बाव है, किछ विश्व के आदुशीकरण के पश्चात्‌ उस उपकब्धि को 
उदास चेतना के रूप में व्यक्त करना दूसरी बात। मेघदूत की दुनिया ऐसी - - 
"ही एक कविं-कल्पना-संभूत दुतिया है; जिसे न चो विश्व-नियंता ने बनाया, 
न वह काल-दंड से चूर्ण हो सकती है। कवि की कार्रयित्री प्रतिभा और... . 


रच 


भाषा की सर्वतोमुखी क्षमता के परिणाम-स्वरूप वह हमारी भावनाओं 
में सत्य की भाँति प्रतिभासित है | यह सही है कि कालिदास की कल्पना 
मे जिस नगरी और उस नगरी में रहनेवाले जिन चिर-योवन-लंपत्न 
व्यक्तियों का निर्माण किया है, वे संभवत: आज़ के बुद्धिवादियों द्वारा 
स्वीकार नहीं किए जा सकते । परंतु इस स्वप्न को आत्मसात्‌ कश जीवन 
को उसी के अनुरूप बना देने के लिये सानवता इतनी कातर और व्याकुछ 
है कि उसे बुद्धिवादियों और गणितज्ञों को अस्वीकार करने में कोई 
क्लेश न होगा । 
जीवन की पविन्न सच्चाइयों को व्यक्त करते समय अमूते को रुप 
प्रदान करने का जहाँ तक प्रश्न है, उसमें कवि की सफऊता की एक- 
और दिशा है। सूक और कल्पना-शक्ति द्वारा अमूर्स का मानवीकरण 
संभव है, और अनेक कवियों ने किया है। परंतु मात्र यही कवि की 
सफलता का प्रमाण. नहीं भाना जा सकता। शब्द का मौरव और 
बाणी की पविश्रता चढ्ढीं सिद्ध होगी, जहाँ कवि अमूर्स को अधिक-से- 
अधिक अनुपात में काछ और दिशा के बंधन में बाँधता तो है, पर 
उसकी अतिमानवता को मैछा नहीं होने देता। डदात्ीकरण का यही. 
सिद्धांत है। उदात्तीकरण तभी संभव होता है, जब- देवत्व और मलुष्यत्व: 
से अधिक-से-अधिक सासंजरूय स्थापित हो। वाल्मीकि, व्यास, तुलसी, 
आदि ने अपने-अपने ईश्वर-पात्रों को अपने अधिकार में ही रक्खा है। 
' थे मानव बनकर ही रहे, हाँ, साधारण मानव न कहकर इन्हें मानवोत्तम 
माना जा सकता है ।. कविता के कल्पना-पक्ष. की यही पवित्रता उसे 
सर्वश्रेष्ठ कछा के सिह्दासन पर बैठाती है । | 
आज के गणिलज्ञ और वैज्ञानिक कविता कौ सम्मावशेष-मात्र मानते 
है, और जीवन में, उसकी . आवश्यकता स्वीकार नहीं करते।. शाश्वत 
मुल्‍्यों को पालनेवाली, ात्मामयी के प्रति यह अविश्वास यंक्र-ुग की 
देन है । कल्पनाओं जोर भावनाओं की पविश्नता के प्रति अविश्वास से 


श्र 


'मव-निर्माण नहीं होता। वाणी के रूप में ही मनुष्य को पहले पहुछ यह 
चरदान मिका था, जिसके आलोक की विराट छाया में उसने आगे बढ़ना 
सीखा । बाणी की यही पविन्नता कविता है, और इसी पविश्नता से जीवन 
'के धरातल को सजा-सँवारकर कवि समस्त श्ेय-अज्लेय एवं गेय-अग्रेय 
आदूशा को अवतरित करता और मानव को अतिमानव बनाता है । 
विज्ञान का अतिमानव उसका अहंकार है। कविता के अतिसानव का खझुप 
इससे भिन्न होता है। वह हर दृष्टि ले मानव ही होता है। चूँकि सानव 
>ही सानव को प्यार कर सकता है, इसलिए मानवता के सहाग को ही 
अतिमानव की संज्ञा दी जाती है। मानव को मानव के रूप में न देखना 
विज्ञान की माया है। विज्ञान को भी ब्रह्म का पर्याय मानकर छोक- 
कल्याण के रूप में जीवन में उत्तारना कविता की विशेषता है । विज्ञान 
का जहाँ वज्-प्रहार होता है, कविता वहाँ. सृष्टि का नवकुछम खिलाती 
है । शब्द के गौरव और बाणी की पविश्नता का ऐसा ही प्रभाव द्ोता है। 
यंत्र-्युग के जादू पर दिके हुए देशों का कविता के प्रति भ्मौतिकवादी 
दृष्टिकोण वह देश कैसे स्वीकार करेगा, जिसने मानव-जीवन-सौंदर्य को 
अणु-बम का. जाहार ने मानकर उसकी  विश्व-विजयिनी शक्ति से भी 
आंध्रक मूल्यवान्‌ साना, और जो विज्ञान के रक्तोन्साद-जनित कोछाहल 
के बीच भी अपनी वाणी की पविन्नता से कल्पनाओं और भावनाओं के 
उच्चादशों की स्थापना के लिये सतत प्रयत्षशीक रहा है ? ह 


कविता ओर में 


जहाँ तंक पुस्तकों के अध्ययन का प्रश्न है, भुके कान्य के अध्ययन 
से विशेष रुचि है, और में जो भी ससय बचा पाता हूँ, उसका अधिकांश 
काव्य-प्रणणत और काव्य-अध्ययन में छगाता हूँ. । कंबिता के प्रति मेरे 
इस रुफाम का यह अर्थ नहीं है कि मुके अन्य विषय प्रिय नहीं हैं । 
जिन विषयों के ग्रहण करने में मेरी बुद्धि समर्थ है, उनका अध्ययन मेरे 
जीवन का नियम बन गया है । परंतु में अपना अधिकांश समय और _ 
ध्यान काव्य को देता हैँ । ऐसा छग़ता है कि काव्याबुराग मेरे अस्तित्व 
का अव्॑ब बन गया है, और कविता को में जपनी प्रवृत्ति की' सबसे 
सधुर रामिनी सानने लगा हूँ। 
वेदांत के अनुखार मनुष्य के शरीर में पाँच संपुर होते हैं, जिल्हें 
पंचकोश कहते हैं । जैसे अन्नसय-कोश, प्राणमय-कोश, समोमय-कोश, - 
'विज्ञाममय-कोश तथा आनंदमब-न्कोश । शरीर के भीतर आत्मा का जो". 
' पहुछा. आवरण है, उसे स्थूछ शरीर अथवा अनश्नमय-कोश कहते हैं । इसके: . 


धर 


बाद के तीन आवरण--प्राणमय-क्ोश, सन्तोमय-कोश और विज्ञानमय- 
कोश--सूह्ष्म शरीर के नाम से जाने जाते हैं। पॉँचवाँ आवरण कारण 
शरीर कहा जाता है। यह वही आवरण है, जिसके द्वारा सृष्टि का प्रकाश 
सौंदर्य के रंगों में एवं आत्मा का उज्ज्यक प्रकाश कल्पनामय बुद्धि, 
भावना और अंतर्शान के संक्षेत्रीय रंगों में भुजायित होता है। मेरे 
विचार में कविता का संबंध सीधे इस पाँचनें आवरण से है । 
मनुष्य हाइ-सांस के अतिरिक्त और कुछ नहीं है, यह में नहीं 
सानता । वह ऊपनी वासनाओं की तृप्ति के लिये ही क्रिया-लप्त होता है, 
यह भी मुझे मान्य नहीं। वह आत्मासय है, और उसका ह॒दय, मन्दिर 
की भाँति पवित्र है। शरीर को छोड़कर आत्मा की ओर खिचना और 
खिच जाना उसकी प्रवृत्ति है। यहीं कारण है. कि वह सुस्किराते हुए 
फूलों को, तारों-भरे जाकाश को, उमड़ती हुईं साँवली-सलोनी' मेघ- . 
माला को, तुषाराच्छादित पर्वत-शिखरों को तथा उछलती हुई कछ-राग- 
पूर्ण निर्भार-तरंगों को देखकर एवं बिहंगों का. कलछ-कूजन और .वृक्षों" 
की मर्भर-ध्वनि उनकर किसी अनजान विशा की और भाहृष्ट द्वोता है। 
. इसी प्रकार वह करुणा और पीड़ा से भी व्रबित होता है । इन दोनों 
_ परिस्थितियों में वह कहीं से एक प्रेरणा पाता और कल्याणमूलक आनंद 
की रखना करता है ।. मनुष्य की यह देत ज्ञान और बुद्धि के प्रकाश से 
अलंकृत प्रकृति की श्रेष्ठस देन से भी बढ़ जाती है । यही देन करा की 
संज्ञा से अभिहितं होती है। मानव-मस्तिष्क का स्थान प्रकृति से 
. ऊँचा है। इसलिये कला का सौंदर्य प्रकृति के सौंदर्य से निराछा माना 
जाता है । काब्य-कऊा समस्त ककाओं से अधिक विश्वसय और आत्मसय * 
- होती है | क्योंकि कविता आत्मा के अस्त से संपक्त और युग-युगों के 
' विचारों तथा भावों से अनुप्राणित होती: है: । । है 
कविता किसी सीमा की ब॑ंदिनी नहीं है। उसका क्षेत्र विंश्व के . 
, हृदय की भाँति विशाकत है। वह हर जगह व्याप्त हैं । चाहे ज्योति; शाख - 
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हो, चाहे विज्ञान, चाहे शिल्प हो, चाहे वास्तु-कछा, इतिहास हो चाहे 
दर्शन, धर्म-शाख हो अथवा नीति-शास्त्र, समाज-शारुत्र हो चाद्दे भर्थ- 
शास्त्र, हर जगह कविता के स्पर्श का अनुभव किया जा सकता है । सच 
तो यह है कि विचार और चचितन के हर क्षेत्र में एक शाश्वत संकेत 
मिलता है । यही शाश्वत संकेत कविता है । 

कवि का संसार भी इसी भाँति बंधन से परे होता है | घह स्वयं ही 
निर्माता है, और उसी की इच्छा से उसके विश्व में प्रवर्तन होता है । 
ध्वन्याक्ोककार के अनुसार 


“झपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापतिः; 
यथास्म रोचते विश्व॑ तर्थैवेतत्मवर्तते |” | 
कवि के विश्व को सम्मट ने भी काव्य-प्रकाश में नियति-कृत नियम- 
रहित, अनन्य-परतंत्र, नवरस-रुचिर एवं आह्वाद्मय माना है। अन्य 
भारतीय साहिल-शाखियों ने भी आनंद को ही क्राव्य-कछा का आधार 
माना है। ऐसे ही आनंद की कल्पना से मुग्ध होकर भरत हरि ने कहा था-- 
.._ “जयन्ति ते सुकृतिनो रससिद्धाः कवीश्वराः |” 

.. मैंने जिस आनंद की चर्चा की है, उसका रूप. कल्याणमूलक होता 
है, क्‍योंकि कविता जीवन की आलोचना और व्याख्या का व्यक्त रूप 
मानी जाती है। में इंस आकोचना अथवा व्याख्या को माज्न आकोचता . 
था व्याख्या नहीं सानता.। जीवन की आलोचना एवं उसकी व्याख्या बह 
चेतना-चमत्क्वत अभिव्यक्ति है, जो अपनी ज्वाला से छूकर कविता को 
अतिज्ञीबन की . .दिव्य वाणी बना देती है । अर्थात्‌ जादर्श के रूप में . 
अज्ञुमूंत यथार्थ जीवन की अभिव्यक्तियाँ भावों और कल्पनाओं के सांचे .. 
में इलकर कविता बन जाती. हैं । कविता कल्पना की | वाणी में हृदय से 
बोछती' है । उसकी वाणी ले घुद्धि का परिष्कार होता है, एवं मानवीय ... 
अभिंछाधाएँ उद्यात्त. बनती 5 


्छ 


रसानुभूति अपयोगिता के आनंद से भिन्न होती है। रसानुभूति जीवन 
के आयस को स्वर्ण में परिवर्तित करफे मन की वृत्तियों को ऊपर उठाती 
है। यही कारण है, रसानुभूति में जीवन के मूल्य तो मिलते ही हैं, साथ 
'ही सौंदर्य, अमरत्व और अध्यात्म के तत्त्व भी प्राप्त होते हैं। इससे 
व्यक्तित्व का विस्तार होता है, उसमें गंभीरता आती है, और चंचल मन 
धीरे-धीरे अपनी अस्थिरता खोकर एकाग्रता सें संबंध जोड़ छेता है । 

कविता में जो चित्रकारी मिलती है, वह अन्यत्र दुर्लस है.। काव्यां- 


'कित चिन्नों की अपनी विशेषता है। जब सौंदर्य भावना की प्तिग्ध- 
सुर ज्योति से प्रक्षाल्ित होता है, तब वह कविता में चित्र बनकर 
डत्तरता है। इसी प्रकार जब सौंदर्य बुद्धि के प्रकाश से घुलता है, तब' 
'बह कविता में प्रतीक का रूप धारण करता है । विज्ञान की रुखी-सूखी 
बातें भी कवि की स्वर्णमयी कल्पना के आवरण में उत्कृष्ट कलात्मक चित्र 
'बनकर नखत-पंक्ति की भाँति चमकने छगती हैं । आंतर्जान, स्वप्म और 
अभिव्यक्ति का पविन्र समन्वय कविता में पाया जाता है । 

, संगीत और काव्य को हम गति की कछा कह सकते हैं, जिसका 
सीधा संबंध समय से होता है । संगीत श्रुति-प्रिय होता है, परंत कविता 
हृदय से चलकर सस्तिप्क को जगाती है । जिस. माध्यम से यह क्रिया 
संचालित होती है, उंसका नाम भाषा है। भाषा के प्राण होते हैः शब्द, 
और शब्दों का इतिहास अनंत है । भाषा को में मनुप्य के विधारों की 
अपतार-मूर्ति सानता हूँ। स्पष्ट है, कविता युग-युगों के छूछ-कछारों से - 
'होकर अविरक रूप से बहनेवाली निर्भरिंणी की भाँति हैं, जिसके सपनों के 
सौंदर्य में समस्त कछाओं का सौंदर्य प्रतिबिबित होता है, परंतु जो सबसे 
मिलन है.। वह हृदय को थाणी देती है और बाणी को डेंदय | वह आँखों. 
को भाषा देती है. और भाषा को आँखें। वह बुद्धि को हृदय के रंग में रंग. 
देती है। वह स्थूछ और सूक्ष्म के घीच महासेतु का काम करती... .. 





हिदी-कविता का वर्तमान और भविष्य 


काल की तीन अवस्थाएँ हैं---गत, आगत और अनागत, परस्पर भिन्न 
होते हुए भी बहुत जंशों में अभिन्न हैं । मिटकर अमिद बना हुआ 
अतीत, काछ की छाया में, अस्थिरता में स्थिरता की ओर .गंभीर गति 
से बढ़नेवाले वर्तमान को अपनी चिनगारियों से छुकर नवीन निर्माण 
के लिए नव-नवीन प्रेरणाएँ देता रहता है । भविष्य नव-निर्माण का पर्याय: 
है | वर्तमान वह विधान है जिसके अक्षर अतीत के अनुभव द्वारा विद्य - 
त्कण से लिखे होते हैं। वह एक चित्राघार है, जिसकी रेखाएँ बाह्य 
और अंतर की प्रेरणाओं से. विस्तार पाकर भविष्य का माम ग्रहण कर 
छेती हैं । तात्पर्य यह कि वर्तमान का विश्छेषण और भविष्य के रुप की 
“कल्पना करने के पूर्त अतीत पर दृष्टि डालना अनिवांय-सा हो ज्ञाता है । ' 

विचार-जगंत्‌ में होनेवाके आवं्तन और विवर्तन, - प्रवर्तन और परि- 
“बर्तन के आधार पर ही युगों का निर्धारण किया जाता है । सूर्योदय की 
/ किरणों की. साँति-सानव-सरसतिष्क से विचार-रश्सियाँ फूटती हैं, जीवन के: . 
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क्षण-प्रति-क्षण को गति और दिशा देती हैं, अवरोधों और प्रतिरोधों दा 
सामना करती हैं; अनेक परिवेशों, परिस्थितियों भौर काछान्तरों में 
अनेकानेक हृदयों के अभिशाप और वरदान का भार वहन करती हुई 
नदी की वेगवती घारा की भाँति आगे बढ़ती हैं और सूक्म तथा स्थूछ 
दोनों कूछों को स्पर्श करती हुईं अपनी चरम अवस्था को पहुँच जाती 
हैं। चरम अबस्था को प्राप्त होकर विचार-घारा अपनी प्रवाहशालिता 
खो देती है । वह अतीत की रेखा बन जाती है, एक ऐसी' धुंधली रेखा, 
एक ऐसी चमकती हुई रेखा, जिसके प्रति वर्तमान का भ्रद्धापूर्ण हृदय 
स्वभावतः आहृष्ट हो जाता है । विचार-धारा. की इस अवस्था को 
इतिहास में युगानत के नाम से पुकारा जाता है। | ह 
तीत के प्रति वर्तमान की श्रद्धा कृतज्ञता का योतक है। अतीतः 
के भाष-कोष से वर्तमान को न जाने कितने अनुभव सहज ही प्राप्त हो 
गये ! छस-हुख के अनुभव, हर्ष-बिषाद के. अनुभव, उत्थान-पंतन के. 
अजुभव, जीवन-मरण के अनुभव । परन्तु, जब वर्तमान का आकर्षण: 
अन्ध-विश्वास और अन्ध-भक्ति . का रूप घारण कर छेता है तब मानव: 
के विचार-जीवन में एक ऐसी जड़ता का प्रादुर्भाव होता है, जो समस्त- 
. बालाबरण को विक्ृत कर देती है | इसी अवसर पर सत्य, .गित्र और: 
उुल्दर की सनहली पुकार को अपनी साँसों की प्रत्येक लहर मे छिग्रे 
रहनेवाले मनीपी प्रकट होते हैं और जीवन की नयी व्यार््या . से समाज 
में व्याप्त जड़ता का परिहार करते हैं । चबीन प्रेरणाएूँ घेसन के नथोद्य . 
का आह्वान करती हैं और नवोदय के द्वारा नवीन विचारों की प्रतिष्ठा 
होती है । यह चबीन प्रतिष्यापन थुगारंभ का पर्याय माना जाता है । 
साभान्‍्यत: भारतन्द के समय से वर्तमान डिन्द्ी-कविता का आरंभ: . 
माना जाता है। सारतेन्दु के पहले का हिन्दी काव्य परंपरा के अंघ-.. 
प्रतिपाछन की ओर अविचक आस्था के रूप में प्रकट होने छगा था.।. 
रूढ़ि शेष होकर रीतिकालछीन प्रबूत्तियाँ समाज के हृदय में पुरातन-के प्रति. ' 


5० 

'अश्रद्धा का भाव फैलाने छगी थीं । तत्कालीन विचार-घारा जड़ता की' 
'मसुमूमि में पहुंचकर प्रेरणा का अझूत खो घुकी थी । न केवल थुग की 
व्यक्त-भव्यक्त आकांक्षाएँ, चेटाएँ और मावनाएँ प्रत्युत्‌ समाज का सामान्य 
जीवन भी विविध विधि-निपेधों में जकड़ जाने के कारण कंक्ति-सा हो 
गया था। आत्म-परीक्षण के अभाव में छोक-हृद्य परंपरा का बन्दी बन 
चुका था। भाग्यवाद की प्रवंचना का मायाजालू युग की उधोगशीकता 
को अपने में तिरोहित कर प्रगति-पथ पर अभिशाप की भाँति खड़ा 
“था। विचार-जीवन के आधार पर युग-निर्धारण के सिद्धांतानुसार रीति- 
कालीन विचार-घारा चरम अवस्था को प्राप्त होकर अपना कार्य समाप्त 
'कर चुकी थी | परिस्थिति नवीन का आह्वान कर रही थी । दीक इसी 
समय हिन्दी-काव्य गगन में भारतेन्द्र का उदय हुआ । 


भारतेन्दु ने हिन्दी काव्य को जो नई दिशा दी वह उस प्रेरणा की 
एक छोटी-ली किरण थी, जिसने आगे चलकर भारतीय विचार-मीचन 
में युगव्यापी क्रांति उपस्थित कर दी । यह प्रेरणा देश को वरदान के 
“रूप में सिल्ली थी; परन्तु हिन्दी-काव्य को प्रश्न के रूप में सिछी। 
काव्य की स्वर्ण-ममि पर उत्रकर इतिहास ने अपने आश्रयदाता को 
प्रणाम क्षिया | अतिथि के स्वागत में काव्य मे अपने स्वर्ण-छोक का 
. प्रत्येक द्वार खोल दिया। इतिहास के अघरों पर मुस्कान खेलने छगी । 
काव्य की आँखों में औदार्य की ज्योति चमक. उठी । परंतु कलारानी 
कुछ न॑ बोली | क्यों ९ क्‍या उसका मौन प्रखन्‍्नता का श्छेप था अथवा 
'आशंकित हृदय का कशणा-चिकछ आश्चर्य ? इस प्रश्न का उत्तर न वैकर 
'हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों ने आलोचना के आदुश का. उपहास 
और इतिहास की साज्नाज्य-लिप्सा को अक्षएण बनाये रखे का अपराध 
किया. है। ०४:०४ ५ 
... भारतवर्ष सें जैंगरेजी शासम की स्थापना किस प्रकार हुई, इसका 
विवेचन इतिहास का विषय है । परन्तु देश के पराधीन हो जाने से 


६१. 


क्षोभ और अखंतोप की जो आग धुआने लगी, साहिद पर उसका" 
स्पष्ट प्रभाव पढ़ा । काव्य कवि के युग की संपूर्ण प्रवृत्तियों से, समस्त 
भावनाओं से अचुप्राणित होता हैं। प्रत्येक काव्य सें उपस्थित थुम की 
मेरणाओं का प्राबल्य होता है; क्योंकि देश और आकाश में समाविष्ट 
युगव्यापी विचार-घाराएँ प्रत्येक हृदय को संचेदुनशीछ बनाती रहती हैं, 
प्रत्येक हृदय के कूछों को आन्दोलित और आप्काबित करती रहती हैं। 
पराभवजनित क्षोत और असंतोष की लहर से तत्काछीन हिंल्दी-काव्य: 
भी अप्रभावित न रहा। 
पराधीनता से मुक्ति पाने का प्रथम प्रयत्न--१८५७ छा विद्रोह 
इस अर्थ में असफल रहा कि जिस उद्वंश्य से उसका आरंस हुआ था, 
उसकी पूर्ति न हो सकी । परन्तु जिस भावना ने चिनगारी बनकर उस 
अग्नि को प्रज्वलित किया था, उसकी विजय हुई--उस भावना, का 
बेग उत्तरोत्तर बढ़ता गया और आगे जाकर, उसमे नः केवल हिल्दी- 
कविता का प्रत्युत्‌ संफर्ण भारतीय इतिहास का रूप ही बदुर दिया । 
१८४७ के आन्दोछन ने छोक-हृद॒य . में राष्ट्रीयला की. चेतना का 
संचार किया.। गिरी हुई अवस्था के ज्ञान ने जनता को नथा इृश्टिकोणः 
दिया । विदेशियों का संपर्क पुक भय कुतूहुछ का कारण बना ।, अँगरेजी: 
के माध्यम से विश्व के अध्यान्य देशों और उत्ते नागरिकों के अनन्तः 
भ्ावकोप का पता छगा। परिचय की व्यापकता और विशालता के... 
. कारण भारत की पराजय-जनित, साग्यवादी आत्सरछानि तिरोहित हुई 
' और उसके स्थान पर अदुस्य उद्योगशीऊता की प्रतिष्ठा. की गयी । . 
ह भें आरंभ में ही कह चुका हूँ कि मिटकर अमिट बना हुआ अतीतः .. 
: बर्तमान को अपनी चित्रगारियोँ से छूंकर नवीन निर्माण के छिए. नव- 
'नवीन भ्रेरणाएँ देता रहता हैं । राष्ट्रीय चेतवा को अस्त की आवश्यकता 
: भी और इस अमृत का दान समाज के शिव और जशिव का भार बहने... 
' करने वाले अन्तर्दर्शी पुरुषों, के द्वारा ही.मिझ सकता था । ज्ञो असिद - । 


कप 


- है, बह आहत है । काछ के अंधकार को छेदकर जो मानवन्‍पंथ पर 
-निरंतर प्रकाश फेंक रहा है, पुरातन का वह झूप व्याक्य नहीं। वह 

अस्थिर नहीं, स्थिर है । स्थिरता ज्ञान का ग्योत्त है और उस आग्िनि 
का नाम है जिसकी ज्वाला में मानवी हुर्बछताएँ जलकर राख हो जाती 

हैं। इस उन्मेषप्रद जसछूत को अक्षुगण बनाये रखने के लिए दुयाजन्द, 
. शसमोहन राय, रासक्ृप्ण, विवेकानन्द, रासतीर्थ आदि सास्कृतिक और 

भधामिक पुनर्जागरण का संदेश सनाने छगे | पदु-दलित शप्ट्र के भूत- 
कालीन आध्यात्मिक उत्कर्ष का व्याख्यान सुनकर अहंस्फूर्ति का अनुभव 
. बुआ और राष्ट्रीय विचार-धारा के प्रतिनिधि ने आज्ञान किया--- 


हम कौन थे क्‍या ही गये हैँ और क्या होगे अभी, 
आओ विचारें आज मिलकर ये समस्‍यायें सभी | 


प्रतिनिधि कवि का यह आद्वान युग-धर्म की भावना से अवश्य अनु- 
-ग्राणित था, परंतु इस बात का सूचक भी था कि काछान्तर में कविता को 
-कछा का सिंहासन छोड़ना पड़ेगा और राजनीति के निकव्तम संपर्क में 
आकार उसे प्रचार का साथन बन जाना पड़ेगा । परिस्थिति इस घारणा 
' के अनुकूछ थी । सम्मंद-पार के देशों में विज्ञान प्रगतिशीक था । वैज्ञानिक 
अनुसंधान चमत्कार उत्पन्न कर अखिछ विश्व का मत-मस्तिप्क अपनी 
: और आकर्षित कर रहे थे। भमौतिकवाद का. जादू बोलने ऊूगा था। 
. सनन और चिंतन का स्थान परिभ्रमण ने और दर्शन का स्थान राजनीति 
- और इतिहास ने छे छियां था। परिणामस्वरूप जीवन के क्षेत्र से भाग्य- 
: बाद का अनुशासन उठने ऊगा | अखिछे भारतीय कांग्रश्न द्वारा चलाये 
' गये स्वतंत्रता जोन्दोौछन का बेग' बढ़ा और पराधीनता के कशोर अभिशाप. 
“से झुक्ति पाने के छिए समस्त शब्ट्र संघर्षोग्रत दीख पढ़ा। ज 
हिन्दी-का व्य पर इस संक्राति-काल का भारों प्रभाव पढ़ा। कत्रिता 
«का क्षेत्र संकुचिंत हो गया; क्योंकि इतिवृत्तात्मक प्रवृत्तियाँ प्रबल हो 


कु 


छटीं | भाषावेग को महत्त्व न देकर समय और परिस्थिति को महत्त्व 
दिया जाने रगा । कहानियों की भाँति कविताएँ भरी घट्नाप्रधान होने 
ज्लगीं । 
जनता के हृदय तक पहुँचना आवश्यक था। थुग की एक ही साँग 
थी--छोगों में स्वदेशी आन्दोलन का प्रचार । मुंद्रण-यब्त्र के आविष्कार 
ने पक्रपत्रिकाओं के प्रकाशन का साधन उपस्थित कर दिया था। पढत्नों 
-का प्रकाशन आरस्स हुआ और छोक-हृद्य तक पहुँचने के लिए कविता 
का भी उपयोग किया गया .+ मनहर- घनाक्षरी का रुथान हृरिंगीतिका 
ने लिया और बरथे का स्थान रोछा ने। जलंकारों की चिता सजाकर 
'बुद्धिवाद ने उसकी ओर चिनगारियों से भरा हाथ बढ़ाथा। भावावेरा 
की कंपाकुछ घढ़ियों में अज्ञाव छोक से उत्तकर जिसने अपने सौंदर्य- ' 
किरणों से लोकोत्तर आानंदु की शीलऊर मन्दाकिनी प्रवाहित की थी, 
जिसने अपनी सरभित साँसों के रूपश से कल्पना को विस्तार द्वेकर रस 
की रागभीनी सृष्टि की थी, आलंकारिक आचायो की बही प्रेयसी प्रचार 
का साथन बन गयी ! इतिहास ने अध्हास किया; क्योंकि यह उसकी 
विजय थी । सूर्यास्त की छाया की तरह सौंदर्य मौन रहा और कछा ने 
अपने आँगन के दीपंक बुझा दिये | गृह-रद्मी देहरी छाँघ चुकी धी। . 
भारत की राजनीति आग की 'भट्टी बनकर घंआ रही थी।. 
 #वाधीनता-यज्ञ के पुरोधा महात्सा गाँधी आहतियाँ दे-देकंर उस ज्वाला 
के जगाने की प्रतीक्षा कर रहे थे जिसकी चिटकती हुई खिनगारियाँ 
. दाखता की शह्लुछा को भ्ल्म कर देतीं । आहुतियाँ पाकर यज्ञ की आग 
प्रस्वकित हुई । चिनगारियाँ छिटकीं, परंतु नियति के अभिशाप ने संपूर्ण 
' बंधन को क्षार होने से बचा लिया । छंगभग इसी. संभय बंग- देश की 
“जला छफछा! भूमि पर एक ऋतदर्शी और सर्वहक्‌ कवि ने अपनी 
. : वीणा शजायी जिसके तारों की भंकार में. मानवी व्ृत्तियों को अन्तसुंखी 
आना देने की अछौकिक क्षमता, थी। उस क्रांतदर्शी कवि की भुंवन-. 


प््प 


मोहिनी वाणी ने हिंदी-कवियों का ध्यान आकर्षित किया। नवीन न 
होने पर भी हिंदी-कवियों को यह वाणी नवीन लगी । हिंदी-काव्य के 
इतिहास में यह नवीन काल छाया-युग के नाम से अंकित हुआ । 
भौतिकवाद के नये प्रयोगों से प्रभावित होकर कुछ आलोचकों ने' 
छायावाद को प्रतिक्रियाबाद और पलायनवाद के मास से पुकारा । उनके 
कूटानुसार महात्मा गाँधी हारा चलाये गये असहयोग आंदोछन की असफ- 
लता ने पराजय-जनित नेराश्य की भावना से देश के वायुमंडछ को भर 
दिया जिसके कारण हिन्दी-कबि कठोर वास्तजिकता से मुंह मोड़कर 
किसी शून्य अस्तित्वहीन आकाशीय कल्पना-छोक में भ्रमण करने छगे । 
अब तो यह मत इतिट्ठास में भी स्थान पा गया है और आज भी, यत्र-तत्न. 
छायावाद की शव-परीक्षा की जा रही ह्लै। ह 
मेरे विचार में यह मत हिंदी-आलोचकों के संकृचिवत हृष्टिकौण का' 
बोलता हुआ प्रमाण है और इसके न्िंकुश प्रचार ने छायाबादुकालीन, 
कलात्मक कृतियों का उचित मूल्यांकन नहीं होने दिया । 
भहात्मा गाँधी द्वारा संचाकित असहयोग आन्दोलन सत्य और 
अहिसा पर शआ॥राधारित था । गाँधीजी सत्य को ईश्वर का रूप और 
अहिसा को शक्ति का प्रतीक मानते हैं, और इसी भावना से प्रेरित 
होकर उन्होंने अपने जीवन. को सत्य, और अहिसा की पूजा-बेदी पर' 
समर्पित कर दिया है । वह सत्य ही है, जो हृदय की ध्यन्ति यनकर उनके. 
. 'जीवन में बार-बार बोला है एवं जिसकी प्रेरणा से शष्ट्र के मंगल के 
लिए. उन्होंने प्राणों की बाजी लगाकर भारी-से-भारी संकट का सामना . 
किया है । और अहिसा ह वह तो गाँधीजी के अनुसार विश्व-विजयीः . 
 चीरों' का, निर्भीक योद्धाओं का अमोध अख् है | सत्य और - अहिसा में: 
 पराजय अथवा पराजंय-जनित नेराश्य का कोई स्थान नहीं । आ्ाज भी... 
- जग्रकि शांति का शत्रु विज्ञान, परमाणु बस के गर्व में फंछा हुआ मानवता - 
'* के सर्वनाश का त्यौहार मवाने को तैयार है, तब अधिसा के विषय: में 


8 


गाँधीजी पूर्ववत्‌ ढ़ हैं । वे कहते हैं“ 50 ए0]0706 दा ते +8 
80070. 900 ९०78७ ४8 ग्रां2॥॥/686 07268 ३8 
शाह छठ कात 98078 (9९6 ई0770७' 06 &0000 90709 
8 04 70 €रगि७०४७, ॥॥6 ऊकंज्0 ०कफुठशं। 07068 ७7७ 
जछा09ए ताए"/लमएक का वपंघतवे, ध6 076 ग्राकश धरे 
शएंंएरंपप७), 6 00067 77 छ809)] छ7वे एा0००४४), ।॥७9 
076 ई8 4779608॥ए 8990007 60 6067 शादी %ए 408 
'ए8"ए ॥9ा8 88 था छादे, (४6 ई0708 0 (४6 शुआप 
35 6ए27 0702 683 ए2 87वें ०४0]९83.7 ४ 


सत्य और अहिसा के प्रतिपादन में गाँधीजी ने गीतोक्त वेदास्तें 
का आश्रय लिया है । वेदान्त आत्मा को अविनश्वर मानता और सत्यरूप 
ईश्वर के साथ उम्नका तादात्म्य स्थापित करता है। जब गाँवीजी अधिसा 
की आत्मिक शक्ति से चुलना करते और भौतिक बल को नाशंबाने 
बताते हैं, तो रसुपष्ट रूप से उनका संकेत गीता के इस प़्कोक की' 
और होता है-- ' | 
ह : . नैन॑ छिन्दन्ति शस्राणिण नैन॑ दहते पावकः | 
न चैन क्लेदयन्द्यांपे न शोपयति मास्ता॥ ..... 
जो वेदाल्त-प्रतिपादित है । स्पष्ट है कि सत्य और अहिसा के प्रचार. 
द्वारा गाँधीजी यही संदेश देते हैं---'रे: मानव ! तू क्यों डरंता है, तू क्‍यों 
शोक करता है.? तू उस शक्ति का आधार. है जिसे न आग जछा सकती' 
है, न पानी गछा सकता है । तेरे भीतर रहमेवाली वह शक्ति अजेय है; 
असिव है | तू भीतर देख तब अपने को पहचानेणा । झत्यु तेरा शत्रु नहीं; . 
. तू झत्यु का शत्रु है; क्योंकि सू उस अखरूत बत रक्षक है जिसे संसार जीवन “ 
के नाम से पुकारता है.।” सहात्सा गाँधी का यह संदेश उस प्रबोध का... 
सूर्योदर्य है. जिसके आछोक में पद-मंदित भारतवर्ष ने अपने असली . रूप. 
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शत देखा, अपने को पहचाना और आत्म-यज्ञ की ज्वाला से छाल होकर 
श्ाछरी शक्तियों से छोहा छेने के लिए संघर्षाद्यत हुआ । 
यहाँ पर इतिहांस-वरणित एक छोटी-सी घटना की याद आती है। 
ख्ेश्वचिजयी सिकन्दुर भारतबर्ष के जंगलों में घूमता हुआ सिन्धु नदी के 
झट पर पहुँचा । जलती हुई बाहुका-राशि पर वस्त्र-विहीन तपस्याकीन 
क्षक॒ साथु को देखा | उसने सोचा, ग्रीस-निवासी इस पिचित्न जन्तु को 
कैखकर प्रसन्न होंगे। साधु से कहा--“छुम मेरे साथ ग्रीस चछो ।” साधु 
ने धीमी-सी पुस्कराहट के साथ उत्तर दिया--“सारा चिश्व मुझ में 
समाहित है। में विश्व में समा नहीं सकता । संसार मुझ में है ।. ग्रीस 
और रोम मुझ में हैं । सूर्य और तारे झुक में उदय छेते और अल्च होते 
&।” सिकन्दर ने कहा--“मैं तुम्हें अपार घन-राशि दूँगा । मेरी कृपा से 
छुम्द्दारे चरणों में ऐग्वर्य लोटेगा | तुस चछो । मैं समस्त भौतिक विभूतियों 
का सम्नाट्‌ हूँ । मेरी कृपा के एक कण से तुम्हारा वर्तमान रुप बदुछ 
आयगा ।” साथ ने गम्भीर स्वर से उत्तर दिया---“संखार में जो कुछ है, 
इसके मूल में में ही हूँ । मेरी ही ज्योति की किरण पाकर सूर्य, चन्द्र 
झौर तारे देदीप्यमान हो रहे हैं । तुम्हारी रत्न-राशि में मेरी ही चमक 
है । मैंने जिसको सौन्दर्य और प्रकाश का गौरव और गर्व की भीख दी 
इसके सामने हाथ पसारना झुके स्वीकार नहीं ।” सिकन्दर की भृकुटी 
क्वत गयी, विश्व-विजयी के अनुरोध का यह अपमाम ! तलवार निकारूकर 
पझ्वाइु का सस्तंक छिन्न कर देने के लिए वह आगे बढ़ा । साधु 'ने यह दे खकूर 
अआइंदास किया और कह्ा--“किसको मारने के छिए छपके हो ? मुकले 
घह कौन-सा जस्न्र है, जो मुझे आहत कर सकता है १ वह कौन-सा दुख 
है जो पुभ से मेरा खख छीन सकता है १ मेरा आनन्द चिरंतन है | वह 
कछ था, आज है, और कल भी रहेगा । में वही हूँ जो त्रिकाछ में व्याप्त. 
है। शक्ति बनकर, तुम्हारे हाथों को में ही गति दे रहा हैं । ओ' भोछे 
झ्म्नाद! जब॑ तुम्हारे शरीर का नाश हो जायगा तब भी में इसी प्रकार ॒ 


७ 


मुल्करावा रहूँगा।” यह छनकर सिकन्दर रतब्ध हो गया और उसके 
हाथ से तल्यार गिर पड़ी । सत्य और अहिसा के सामने भौतिकता- 
वादू का समृह्त अभिमान चूर-चूर हो गया। पशु-बर ने शीश 
क्ुका दिया । 
फिर यह केसे कहा जा खकता है कि सत्य और अहिला के आधार 
पर चलाये गये असहयोग-आन्दोलन की असफलता से पराजय की 
भावना और निराशा का प्रचार हुआ । भारतीय राजनीति के क्षेत्र में 
सत्य और अहिसा का सिद्धान्व आज भी चट्टान की तरह अदल अचल 
है । अगल्त १६४० के देशव्यापी आन्दोछन का आधार यही सिद्धान्त 
था। सत्य और अहिसा इन्हीं दो शब्दों में भारतीय स्वाधीनता-संग्राम 
का संपूर्ण इतिहास निहित है । सत्य मारा नहीं जा सकता, अहिसा कुक 
नहीं सकती । यदि सत्य और अहिसा के सिद्धान्त में तनिक भी दुर्बलता 
रहती, तो इसे चालीस करोड़ भारतीयों के भाग्य के साथ खेलने के. 
लिए नहीं छोड़ दिया जाता । 
हिंदी-कवियों ने असहयोग-आल्दोछन की असफलता से निकली हुई 
राजनी तिक पराजय की भावना को कहीं नहीं स्वीकार किया है । बल्कि 
सत्य और अहिसा में उनका विश्वास बढ़ता ही गया है। एक-दो 
उदाहरण इसके स्पष्टीकरण के लिए आवश्यक हैं :-- 
ढीठ सिपांही की हथकड़ियाँ, दमन-नीति के मे कानून ह 
डरा नहीं सकते हैं हमकों यदपि बहाते प्रतिदिन ख़न 
हम हिंसा का भांव ह्यागकर विजयी वीर अशोक बम 
काम करेंगे वही कि जिसमें लोक और परलोक बनें ' .. 
हर -छुमद्राकुमारी चौहान 


.. है अपूर्य यहे युद्ध हमारा, हिंसा कीं न लड़ाई है 
“नंगी छाती की तोपों, के ऊपर बिक चढ़ाई है 
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तलवारों की धार मोड़ने गर्दन आगे आयी है 
सिर की मारों से डंडों की होती यहाँ सफाई है 
ऐसी-वैसी यह न लड़ाई, महा-समर मरदानों का 
जिसमें अंत नहीं आहुति का, प्राणों के बलिदानों का | 
नेपाली: 
लिखा रहे जगती-तल में बह सत्याग्रह का साका 
हाथों में हथियार न थे, हाँ वस थी यही पताका 
रोक न सका इसे बढ़ने से जोहे का भी नाका 
चौंक चमत्कृत अखिल विश्व ने नया तक-सा ताका 
--मैथिलीशरण गुप्त 
अपने 'पर/जय-गीत' में सी 'नवीन' अपराजित की तरह बोरुते हैं--- 
अरे पराजित को रणचंडी के कृपूत हट जा हट जा, 
अभी समय है, कह दे, माँ मेदनी जरा फ्रट जा, फठ जा | 
“लबील 


इस प्रकार हम देखते है कि छायावाबु के विशेधियों का यह आशक्षेप 

कि छायाबाद नैराश्यमूकक था एकदम निराधषार है । 
छाया-काऊछ फे पहले की हिंदी-कविता प्रचार का साधन बमकर 
दतिहास के खेंडहर की. पुकार में परिवर्तित हो चुकी थी । उससें चेतना 
की अँगदाई थी। परस्तु आत्म-परीक्षण की प्रवृत्ति का अभाव था | 
राजनीति के क्षेत्र में. दर्शन की किरणों से सजाकर धर्स का प्रतिष्ठापन 
_करनेवाके महात्मा गाँधी के आन्दोऊम ने अख्तमुंखी प्रधृत्तियों को 
 ज्गाया |, यही काम बंगाल के उस ऋतदर्शी कवि की चांणी ने भी 
.. किया । यह कोई झसूतपूर्त घटना न थी । भारतवर्ष की लासाजिक, 
... ब्ाभिक गौर सांल्कृतिक उत्क्रांतियों के डलिहास से जो परिन्चित हैं, उन्हें 
.. ज्ञात द्वोंगा कि राजनीतिक और धार्मिक जशांति से जब-जब देश विककत 
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हुआ, समाज विक्षुब्ध्ध हुआ, तब-तब मानव-मंगल का मंत्र फूंकनेवाले 
विवारकों ने आध्यात्मिक उत्कर्ष का संदेश दिया, जिसके फलस्वरूप पदु- 
दुकछित राष्ट्र के प्राणों में नथी आशा, हृदय में नया उत्साह, मन में नये 
स्वप्ण और नेश्नों में नयी ज्योति आयी । राजनीति के क्षेत्र में धर्म भौर 
दार्शनिक सिद्धान्तों के मनोवेज्ञानिक विश्लेषण से निकले हुए सत्य और 
अहिसा के नवीनतम प्रयोग ने नयी दिशा की ओर संकेत किया। 
विचार-जीवन में आध्यात्मिक प्रदृत्तियों का पुनरुत्थान हुआ जिसके कारण 
काव्य की भूमि जीवन-प्रेरक तेज से जालोकित हुई । 


छायाबाद के मूल में यह विज्ञार-घारा नहीं जिसके अनुसार सब कुछ 
छाया है, असत्य है, मिथ्या है। वल्तुतः छायावाद यथार्थवाद का 
काव्यात्मक रूप है । जिसे हम असत्य ससभते हैं, मिथ्या कहते हैं. एवं 
जिसकी तुछूना छांया से करते हैं, उसके परे जो सत्य है क्षर्थात्‌ जो है, 
चही छायावादियों का छक्ष्य है । छाया सापेक्ष शब्द है । छायावादी कवि 
छाया के आधार से उस सत्य को पाने की वेश करता है, जो एक होकर 
अनेकानेक रूपों में व्यक्त हुआ है, जिसका आजस्द प्रत्येक रूप में तरंगित 
हो रहा है एवं संसार जिसका आत्म-प्रकाश है । 

छायाकालीन काव्य, कला के ध्वजीकरण और ध्वजोत्थान का प्रमाण 
सो है ही, उसमें आत्म-बलिदान और जात्मोत्लर्ग की भावनाओं का भी 
प्रचुर समानेश है । दर्शन के पराग से विभोर हिंदी-कविता अन्‍्तर्दशन की 
लहरों पर तिश्कश मानव-जोवन की चिरंतन अभिछाषाओंजौर भिशज्ासाओं . 
की विपंची बन गयी । उख-हुख, विरह-मिलन, जाशा-निराशा, ध्षणा-प्रेम, « 
_ जीवन-मरण. ये सानव-जीवन की चिरंसन समस्याएँ हैं, और जैसे शांति- 
कार में वैसे ही: ऋतिकाल में ये समस्याएँ अपनी संपूर्ण कठोरेता, 
शहनता और गम्भीरता के साथ विद्यमान रहती हैं । इनकी उपेक्षा नहीं 
की जा सकती । भाव-प्रवणता तो कवि का गुण है ही; युग के सर्वतोभुखी 
विकास ने तत्कालीन कवियों को चितनशीछ भी बना दिया था। परिं-.. 
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णामस्वरूप ऋथिता में देनिक जीवन की घटनाओं के अतिरिक्त अतीत की 
स्फृतियाँ और भविष्य की कल्पनाएँ भी रूप और आकार पाने छगीं । 
जीवन और जीवनान्तर की रहस्यात्मकता की कलात्मक व्याख्या होनेः 
लगी । 
हमारे शास्त्रकारों ने जीवन को शाश्वत रूप में देखा है जौर उसे 
अमश्नतत का पर्याय माना है | हमारी श्वासों का केवल वर्तमान से ही 
संबन्ध नहीं । उनमें अतीत की प्रेरणा है और भविष्य के लहराते हुए 
समुद्र को अपने में समाहित कर लेने का अद॒म्य उत्साह + थे शज्िकाल के 
सत्य को अपने प्रत्येक स्पंद्न में छिपाये, जीवन को आगे बढ़ाये छिये जा' 
रही हैं। कारू के पथ पर जीवन आगे बढ़ता जा रहा है, नियति पीके 
हटती जा रही है। जीवन बढ़ता ज्ञायगा; क्‍योंकि आगे बढ़ना उसका 
'स्वभाव है । नियति पीछे छूट जायगी, जीवन आगे बढ़ जायगा। कार्य- 
कारण की *खला उसे रोक .नहीं सकतवी। छायावादी कवि ने इसी 
सत्य को नये ढंग से नवीन रूपकों के सहारे जनता के सामने रबखा | 
'समह्त छायावादी साहित्य सत्य के अनुसंधान का इतिहाख है । उसके 
पीछे वही प्रेरणा है जिसने स्थूछ को गति दी और गति को जीवन 
का शाश्वत प्रवाह बन जाने की उसंग । उसके मूल में वही अन्तहुखी 
' जिज्ञासा है, जो प्रलय के कोछाइल में भी हृदय को संवेदनशीऊझ बनाये 
रखने के लिए सचेष्ट रहती है । उसके आधार में वही खत्य है, जो 
ल्यप्टि : क्री फंकार से ससष्दि को स्ुखरित कर देता है एवं ज्ञो विश्व की - 
विभिन्‍मताओं के बीच तात्त्विक अभिन्‍नता का प्रकाश बिकीर्ण करता है । 
जीवन को यति और गति को गंभीरता देने के छिए भीतर की. 
क्षोर देखना. अत्यंत .आवश्यक है । जब सनुष्थ भीतर की ओर देखता 
है :तब वह भीतर की वाणी. छनता है | अन्तर्बाणी उस शक्ति का बास 
. है. जिसका तनिक-सा रुपश पाकर तुनुक-सी श्वास भी तूफान को सँभांछ 
छेती हैं; जिसके संफेतसात्र से समुद् खोलने छगता हैं, आउनेय पर्चद 
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बृढ़ल उठते हैं । अपने सें ही अग्निपुंज है, एक बार उकसाना है, छाम्रा- 
वादी कवि इसे बछ और विश्वास का सिद्धांत मानता है। 


स्वर्प समय में ही छायावाद हिंदी का स्वर्ण-युग बन गया । छाया 
काछ की कविताओं पर हिंदी को गर्व है। इन कविताओं के बरू पह 
बह संसार के किसी भी सविकसित और ससंपस्न भाषा-साहित्य से होड़ 
के सकती है । छायावाद का उत्कर्प--छशोभन प्रभात के पदूमराग की - 
भाँति, मधुर बसंत की मुस्कान के समान, शीतल गंगा की पावन जरूघारई 
के समान, प्रशस्य हिमप्रस्थ के शुभ गौरव के समान है। सौन्दर्य संगीत 
बनकर उम्रड़ने छगा । कला ने अपने आँगन के छुके हुए दीपों को 
फिर से जछा लिया । परन्तु इतिहास की आंखों से अज्ार बरसंने छगे 7 
आरंभ में में कह चुका हूँ कि जब एक विज्ार-घारा चस्म अवस्था. 
को प्राप्त हो जाती है तब उसका वार्य समाप्त हो जाता है और नवयुग 
का प्रवेश होता है । परंतु छायावाद्‌ के पीछे आनेवाछा युग इसका अप 
बाद है | छायावाद का वृक्ष पल्लवित और पुष्पित ही हुआ थो। वह 
. फछित हो नहीं पाया था कि प्रगतिवाद उमड़ पढ़ा। आरतेन्दु के बाद 
हिंदी कविता का राजनीति के साथ अटूट सम्बन्ध जुड़ -गया। आरंभ 
'भें उसने राजनीति का विरोध करना छोड़ा । किचित्‌ समयोपरान्त वह 
राजनीति की सहगामिनी बनी; फिर काछान्तर में उसकी अलुगासिनी 
बन गयी । शिस दिन हिंदी-कविला- ने राजनीति का दासत्व. स्वीकार 
किया, उसी दिन प्रगतिवाद का जन्स हुआ । इसके स्पष्टीकरण के लिए 
फिर इतिहास की ओर ऊ्ुकना पढ़ता है। भारतीय राजनीति के क्षेत्र 
में घटना-चक्र प्रथ् थेग से धूम रहा था।. जनमन में राष्ट्रीय चेतना 
'बरसाती नदी का रूप धारण कर चुकी थी। रुंस का साम्यवाद देश 
और काछ की सीमा लाँघकर दूर-दूर तक पहुँच चुका था। भारतवर्ष में 
, भी उसकी छंहर उफंनाती हुई पहुँची । हिल्दी-कति उसके आह्वान को 
खुनकर उसकी और आकर्षित हुएं । .छायावाद कक्पना की विस्तार ' 
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सौर वाणी को चिदग्धता दे खुका था। भाषा पहले की तश्ह क्लीब भौर 
भ्रशरू न थी। अभिव्यंजना की शेली प्रौढ़ हो चुकी थी । छाक्षणिकता 
का प्रयोग आकर्षण का केन्द्र बन चुका था। भूमि तेयार थी। हमारे 
घरुण कवियों ने स्राम्यवाद का स्वागत किया; क्योंकि भारतीय राजनीति 
हारा वह समाहत हो चुका था। साम्यवाद भारतवर्ष के छिए कोई 
नया सिद्धांत न था | हाँ, वह नया परिधान चारण कर अवश्य आया 
था | भारत की पुण्य भूमि पर जिस साम्यवाद का अभ्युदय हो चुका 
है, उसने हमें अमृत का संदेश और 'सा शुचः” का संत्र दिया था। नये 
साम्यवाद ने झत्यु के प्रति भथ् उत्पल्त किया ओर शरीर के प्रति मोह । 
भोद्द के द्वारा वासना को रूफूति मिली । परन्तु हमारे कवियों ने इसकी 
कौर ध्यान न दिया। 


राजनीतिक जागरण के युग में पत्र-पत्रिकाओं की बाढ़ आा जाती है । 
पत्र-पन्निकाओं के द्वारा प्रचार होता है और प्रचार क्राति तथा यद्ध' को 
झफक बनाने का अचूक साधन है | छायरा-यग से केकर आज तक, 
शजनीतिक दृष्टिकोण से भारतवर्ष अत्यंत विश्लु्ध रहा | राष्ट्रीय चेतना 
प्रबल से प्रबकतर और क्रांति की भावसा उग्र से उम्रतर होती गयी। 
पन्न-पत्रिकाओं के प्रति जनता को अभिरशृचि बढ़ गयी जिसके फलस्वरूप 
पत्न-पत्रिकाओं की संख्या . में. पर्याप्ष अभिषद्धि हुई। कुछ पत्र-पत्रिकाएँ 
ध्यापारिक दृष्टिकोण से निकाली गयीं और कुछ 'सनके द्वारा, जो 
शजनीतिक नेता न बन सके । संपादन का कार्य भी अधिकतर उन्हीं 
 छोगों के हाथों में रहा जो राजनीतिक बदिचाशों का प्रचार चाहते 
: थे। इसमें सन्देदह नहीं कि पत्र-पत्रिकाओं के बाहुल्‍थ से राष्ट्रीय 
विचारों का अत्यधिक प्रघार हुआ; परन्तु कविता गाँशी टोपी बन गयी । 
.“ जिस प्रकार गाँधी टोपी प्रंददनकर पक अनधिकारी व्यक्ति मी सभा-संच पर 
, हभापति के निकट स्थान पा लेता है, उसी प्रकार राजनीतिक विचारों - 
, क्लौ पद-बद्ध, कर, कवि-कर्म फो न जाननेवाऊा व्यक्ति भी, ऋँतिकारी 
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ऋषि और ग्रह्यककवि बन गया । शुद्ध साहित्य लौर कछा-सर्बन्धी प्रश्मों 
का भी शजनीतिक विचार-विन्दु ले अध्ययम, असुशीलम, परिशीलम, 
विलेपण और विवेचन होने छगा । सारी राजनीतिक समष्याएँ कविता 
का विषय बन गयीं। कार्छ मार्क्स के विचार-सूत्रों को लेकर बौद्धिक 
युद्ध भारंभ हुआ जिसके फलस्वरूप काँग्रेस, साम्यवादी, भारतीय सम्याज- 
बादी और शयवादी दुरू स्थापित हुए | इन दलों से सम्बन्ध रखनेवाली 
बात भी काब्य में रूथान पाने छंगीं । 


में पहले कह खुका हूँ कि भारतेन्दु के बाद हिंदी-कविता कछा के 
सिद्दासन से उतार ढी गयी और उसके झछंकार छीन ढछिय्रे गये। 
छायायुग के संवेबनशीर और भाव-प्रथण कवियों मे कल्पना की पलकों 
से कबिता के 'बूछघूतरित शरीर को पोंछा और कछा की रानी को फिर 
सिहासनासीन किया । परन्तु शीघ्र ही राजनीति का जादू प्रवछ हो उठा 
और एक बार फिर कविता को. अपना राज-सिंहासन छोड़ना पंडा । 
इस बाए अरक्रारों के साथ-साथ उसके वढ्य भी छीन छिगय्रे गये । क्लाज 
बह अपनी छाज एँकरी में भी असमर्थ है। कबत्रिता का यही चीर-हरण 
प्रगतिवाद के बास से प्रसिद्ध हुआ । ह 
सारदवर्ष की स्थावीमता के, छिए अपना स्स्व बलिदान कर 
देनेवाले छाप बोस मे वर्मा भें गंछी जयतस्वी के अवसर पर कहा था-- 
“इस क्षितिज्ञ के पार, इन - बछ खाती' हुईं नदियों और लछहराते हुए 
जंगलों के पार हथारी स्थश्रूमि है, हमारे सपनों का देश । वह देश 
संसार का सपझे छन्दर देश है, उच्चक्ते जाकाय में चाँद अजब रोशनी . 
' करता है) उसके पेड़ की डाछों पर पक्षी अजय मिदास से बोकते हैं और . 
: झन पेढ़ों की छोड में वेढकर वहाँ के ऋषियों ने जीवन के विचितं 
रहस्य बंताये में ।” ह 


'' परन्तु वेश के भीतर रहनेवाला और - जपने को क्रांति का. अग्रटूत ह है 
माननेयाऊछां कवि मांस्कों का स्वप्त देखता है, वहाँ: के झ्ाकाश में -- 
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उगनेधाके छालसितारों की बात सोचता है और रूसी संघवाबियों के: 
चरणों में छाल सलाम भेजता है'। वह गाता है---'माल्को अभी दूर है-- 
“चली जा रही है बढ़ी छाल सेना । 

यह हमारे सांस्कृतिक उत्कर्ष का चिह्न है अथवा दासत्व और नेतिक 
पतन का लक्षण, इसका निर्णय तो आलेबाली पीढ़ी करेगी । परन्तु यह इस 
अवश्य कहेंगे कि आज जो कबिता हमें मिल रही है, वह हमारी प्रद्ृत्ति के. 
विपरीत है । हम दूसरों की पितृभूमि को आदर की दृष्टि से देख सकते हैं 
परन्तु पुकार छनेंगे अपनी ही मातृभूमि की । हमारी कविता में हमारी 
मातृभूमि का स्वर हो और उस स्वर में हमारे प्राणों की कंकार | अपनी 
भावनाओं में हम अपने हृदय को देखें और अपने हृदय में समस्त संसार 
के राशि-भूत मंगछ को । हम अपनी अस्तर्वाणी की पुकार से चेतना की 
प्रत्येक श्वाप्ष को जगावें, चेतना के दीप में हम अपनी भावनाओं को 
बत्तिका बनाकर जछावें । इस जात्म-्यज्ञ की ज्वाछा से जो- प्रकाश 
निकलेगा, उसमें हम सत्य और असत्य को, शिव और अशिव को, छनन्‍्दर 
ओर अउन्द्र को पहचान छेंगे। परिचय का बह प्रकटीकरण सच्चा 
प्रगतिवाद होगा । 

पाश्वात्य मनोवैज्ञानिक ऋयड के सिद्धांतों का अति-श्रधुनिक कि 
पर बड़ा भयंकर प्रभाव पड़ा है। जिस अश्लीकता के नाम पर रद गार- 
. काछीच कविता का लोगों ने बहिष्कार किया, बढ़ी आज हिंदी कवि की. 
छाहुछी बनकर. कविता के क्षेत्र में मनमाने ढंग से नाच रही है। 
श्रगारकाछीन कवि महलों में रहनेवाली “अखूयम्पश्याओं' के नख-शिख 
' का चर्णन करता था। अतिआधुनिक कवि झोपड़ियों के अस्घकार में 

अपनी छाज को छिपाकर रखनेवाली वारियों के अर नग्न शरीर का 

- कह की कामुक आंखें आज चिकित्सक की आंखें बन गयी हैं ! 


“ यह सावन की अनमोल रात ु 
इस प्रेरित लोलिव रक्तिगतिसें. ... 


अं 


जग क्रूम-कूमकता विसुब गात 
गोरी बाहों में कस प्रिय को 
कर दू' चुम्बन से सुरास्नात 
अथवा-- 
उन्‍नत पुलकित उमड़े उरोज 
यौबन उमंग. उद्गम अधीर 
छवि-सर पर ज्यों फूले सरोज 
अथवा--- 
आअर्ड्ध नमन पड़ी अपने पलंग पर 
कर देती समर्पित सोह्लास अपना शरीर 
उस मनहूस को, खूसट की .ठूढ को 
जो ठम्हारी जाँघध और पिडलियों की सख्ती पर 
गस्त हो कूद बनमासुप-सा जानवर-सा काँपता । 
जअथवा--- 
वही, जो जा रही आँचल दवाए 
कुएँ के पास... 
यौवन की बहारों को समेटे 
कि जिसकी छातियाँ हैं . 
अभी उठती उभरती ' 
कच्ची नासपातियाँ हैं. 
और काठ की कठौरता है जिनमें 
* अभी तक जिन पर... 
 खरखराते और रुखड़े ... .. ४ 
. - कुदाल्ली और हँसिया के ठेल्ेदार ...... 
: हाथ नहीं हैं पड़े । 


छ 
््ष् 


अथवा-- 

जिनकी छातियाँ 

बन गयीं बेसाख की जुआई ढली ककड़ियाँ 

कठोरता तो दूर 

दवाने पर सट जाती हैं---एकद्म 

प्रोर दोनों उँगलियों की 

आर फिर 

बह आने से पहले गुजरती हुई जवानी 

( ज्यों गोदावरी की बाढ़ का पानी ) 

कट गयी 

जमादार, खानसामों, ठाकुरों की गोद में--- 

जैसी रचनाएँ कुछ के रुप में प्रशतियाद द्वारा हमें मिली हैं । जिसकी 

समस्त गति का अन्त जाशी पर आकर होता है, जो नारी के वर्णन में 
उद्दीपत का आरोप कर मामसिक दुशाचार को संतुष्ट करना चाहता है, 
जो स्लीमात्र को परकीया के रुप में देखने का दुस्‍खाहस करता हैं, वह 
डच्छूदडलंतावाद हो सकता है; परन्तु जीवन की समस्याओं को उलकाने- 
बाछा प्रगतिवाद नहीं कहा जा सकता । सम्राजवादी अथवा सख॑ंघवादी 
विचार के अनुसार प्रगतिवादी कवि यथार्थवाद का चित्रण करता है। तो 
. कया धासना और विछास का चिंन्रण ही यथाथवाद है ? बथार्थवाद भी' 
अम्र्यादित रूप भें विलास-साथना के चित्रण का अधिकार नहीं देता। 
अनभिम्रेत अश्लीलता प्रगतिवादी काव्य का केलंक है । ' 


| करा सत्य फे शिवार्य की दीप-शिखा है, जिसके द्वारा सत्य के 

. सवरुप का प्रकटीकश्ण होता है, विकृतिकरण नहीं। वह सानव-भावना 

' को ध्यक्त कश्ती है। मानवता को घत्य, शिव और उन्दर की ओर घढ़ाने- 
के उद्देश्य से न कि उसे कछंकित करने के लिए.। कवि कछा का पुजारी 
होता है। कछा सत्य का समर्थन करती है। सत्य सदाचार का घूसरा 
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नाम है। सदाचार की अवहेलना कर कछाकार कछा का कछंक मात्र रह 
जाता है । 
छन्‍्दों की समस्या भी अत्यन्त विचारणीय है। में भमिताक्षर छल्दू, 
अथवा छुक्ततृत्त का विशेधी नहीं हूँ । आज से लगभग १५ खारू पहले 
माधुरी? में अपने विचार प्रकट कर चुका हूँ । मुक्तवृत्त में अत्युत्कृष्ट काव्य 
का निर्माण हो सकता है | निराला की कृतियाँ इसका प्रमाण हैं। छल्दों 
के क्षेत्र में नये प्रयोग निन्‍दनीय नहीं कहे जा सकते । सत्य तो यह है 
कि प्रत्येक भाषा में छंद-संबंधी नये प्रयोगों ने अमर साहित्य का निर्माण. 
किया है । परंतु में उस संकट की ओर संकेत करना चाहता हूँ, जो 
फिल्मी गीतों के रुप में हिंदी पाठकों के सामने भा उपस्थित हुआ है । 
फिल्‍मी गौत व तो सुक्तबुत्त में लिखे गये होते हैं, न छंद के नियमों के. 
अलुसार। शब्दों के सौंदर्य की मात्रा को चिता पर फूँककर जिस गीत का 
निर्माण किया गया हो, वह नया प्रयोग कभी नहीं कहा जा सकता। . 
देढ़ी-मेढ़ी, छकीरें स्वर्श्ति होकर गली गीत बन सकती हैं ; परंतु थे. 
साहित्य के गौरंव की किरंणमाला कमी नहीं बच सकतीं। आधुनिक 
कवि फिल्‍मी गीतों से बहुत प्रभावित हुआ है । परंतु, इस अमंगलकारी 
घटना को रोका नहीं जा सकता था । पंहक्ते मित्रों की गोष्ठी में कविताएँ 
पढ़ी जाती थीं'। आधुनिक काल में कवि सम्मेलन ने गोष्ठी. का स्थान 
लिया और कविता गाई जाने छगी । परंतु कविता में कविता-तत्व तो रह. 
नहीं गया था जिसके बल पर बह. स्वर की लहरों पर उतर कर श्रोताओं . 
का मन मोह छेती । रसात्सकता और ध्वन्थात्मकता. खोकर' वह विशुद्ध्‌. 
, राजनीति बन गई थी | इसलिए आधुनिक कवि का कुकाव रूय की और - .. 
छुआ भौर गीता के तर्ज पर कविताएँ लिंखी जाने. लगीं । एक- 
दो उदाइरण देना अनुचित ने होगा। 2 


जब घर भें लगी झाग सभी दंशी बजायें 
इस देश की संतान को भगवात्त  बचायें--नेपालीः 


द्ष 


. ( यह “घर-घर में दिवाछी है, मेरे घर में अन्धेरा' की नकरू है । ) 
जमीं हिछ रही थी जहाँ हिल रहा था--दिनकर 
जमीं तो जमीं आसमा जछ रहा है ( बाबर फिल्म ) 

शब्दों की शालीनता और सहनशीछता फे प्रति शब्दकारों का यह 
व्यभिचार साहित्यिक सन्निपात ही कहा जायगा, छंदों के विकास का 
इतिहास नहीं । 

कविता का विपय क्‍या हो--थह प्रश्न भी अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। 
परंतु इसका उत्तर देने के पूर्व हम एक दूसरे प्रश्न की ओर संकेत करना 
ज्वाहते हैं। वह प्रश्न है, क्या ऋॉतिकाछ में स्थायी साहित्य का निर्माण 
हो सकता है ? युग धर्म की बात में मानता हूँ। में यह भी समानता हूँ 
कि पराधीन देश एक ही प्रश्न का जत्तर ह्ँढ़ृता है; उसकी खोई हुई 
रवाधीनता किस प्रकार मिछ सकती है, रुूढी हुई भाग्य-छद्मी किस 
प्रकार सान सकती है | इस समस्या को छलकाने में यदि दासत्वप्राप्त 
देश अपनी सारी क्क्ति छगा दे, अपने समस्त साधनों का उपयोग करे 
“सब भी उसे दोष नहीं दे सकते । परच्तु युग-धर्म का अर्थ थुग-विशेष का 
अर्स नहीं होता | युग-घर्म से चुग युग तक जीवित रहनेवाले धर्म का 
बोध होता है; क्योंकि तत्त्व के अम्रिट रूप का मास धर्म है। यह नहीं 
कि वर्तमान युग में दी पराधीनता को पाप समझना चाहिये; यह नहीं 
कि स्वदेश-प्रेम वर्तसाथ युग का ही धर्म है। प्रत्येक युग में, प्रत्येक 
में, पराभव, परशजय, पराधीनता पाप मानी गयी है, प्रत्येक काल में 
स्वदेश-प्रेम आदर्श घर्म समझा गया है | वस्तुते: थुग-धर्म के पाछन का 
अर्थ है उन शक्तियों का विकास जिनके हारा विचार-जीवन के  संनांतन 
वत्य की रक्षा की जा सकती है; उन भावनाओं की खष्टि, जो संघर्ष, के 
बीच भी सानव-हृदय को संवेदनशीक बनाये रहती हैं एवम्‌ उन-अन्तर्मुखी | 
प्रवृत्तियों का उन्मेष जिनके उज्ज्यल आदोक में मेंनुष्य अपने. वास्तविक ' 
रूप को देखता और अपने को पहचानता है । संक्रांतिकाल अल्थिरता का. 
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औोतक है । अल्थिरता की छाया में दौर्बल्य की संभावनाएँ आकार ग्रहण 
ऋरती हैं | अन्तर्दशन समलत दुर्वछतताओं का परिहार करता है। खचितन 
और दर्शन स्थायी साहित्य के गुण हैं । क्रांति ध्यंस की आर सछगाती 
है; परंतु आगे की बात नहीं सोचती । ध्यंस और नाश के बाद भी 'कुछ' 
शेष रह जाता है । यह 'कुछ! चह्दी भावना है, जो घर्म-शास्त्रों में ईश्वर- 
तत्व, दर्शन में सत्य और दृतिहास में काछ के नाम से प्रसिद्ध है । ध्यंस 
खत्यु का पर्याय है| अत्यु विष है । विष के परिहार के लिए अमृत की 
आवश्यकता होती है | अस्त स्थायित्व का बोधक और जीवन का पर्याय 
है। जीवन आगे की बात सोचता है; क्‍योंकि चिरंतन प्रवृत्तियाँ उसके 
निर्माण का आधार होती हैं। 


भलुष्य अपने हृदय को, अपने मन को और अपने स्वभाव को भूछ 
नहीं सकता। क्रांतिकार भें भी भनुष्य सपनों के साथ खेलता है, . 
चेदनाओं के साथ रोता है और छख्र की छाया में बेठकर आनन्द जनुभव 
करता है । उसकी इच्छाएँ और आशाएँ कभी उसका साथ नहीं छोड़तीं । 
यह जीवन का शाखत सत्य है। यही शाश्वत सत्य काव्य का आधार है 
आर काव्यगत रस का मूलख्रोत है। है 
प्रत्येक काव्य में उपसल्थित युग को अन्तसुंखी और बहिसेखी प्रश्नत्तियों .. 
का प्रभाव परिलक्षित होता है । छायावाद की कविताओं में अन्त सियोँ 
का कलात्मक चित्रण और स्थूल से ऊपर उठकर सूह्म को ओर बढ़ने का 
संगीतमय औत्छक्य पाया जाता है। अन्‍्तर्मुखी प्रवृत्तियों का सनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण, हृश्य और अहग्य का दार्शनिक विधेखन - एवं साल्विक . 
सिद्धांतों का घिरूपण जमसाधारण के छिए उतना आकर्षक नहीं होता, - 
. विशेषकर जब देश और काऊ, परिस्थिति और परिवेश विक्षज्ध और. 
अशान्त रहते हैं. तब वहिसुखी विचार ही प्रमुख हो जाते हैं । साहिद को 
' अपनी सार्थकता की रक्षा के लिए थुग के साथ चलता ही पढ़ता है यं्रपि .. 
.. उसका अस्तित्व और दीर्घ जीवन दूसरें तत्वों पर अवलूस्बित - रहता दहै।।. 


अति आधुनिक युग राजनीतिक उथल-पुथकू का युग है । जनता के 
आर्थिक शोषण के प्रति प्रायः सर्वत्र क्षोम और असंतोष की लह्दर दौद 
रहो है । अतएव अति जाशुनिक काव्य पर इन घटनाओं का प्रभाव पड़ना 
आवश्यक है । परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि राजनीति और समाजशास्तर 
के पीछे-पीछे चलनेधाली कविता ही कविता कही जा सकती है। जीवन 
की आर्थिक समस्याएँ जौर शजगीदिक पराणीनता से सम्बन्ध रखनेवाके 
प्रम्म अत्यंत भयंकर रूप घारण कर चुके हैं | परंतु इसका यह अर्थ नहीं 
कि हम कविता में सिर्फ राजनीतिक क्राँति और आशिक शोषण के प्रक्ति 
विद्रोह की भावना का ही समावेश करें। हम मानते हैं क्षि दिल्‍ली 
चलना आवश्यक है; परंतु हम चाहते हैं कि दिल्‍ली पहुँचकर वहाँ हम 
थुगों तक डटे रहें । दस चाहते हैं कि हममें दिल्‍ली पहुचगे और वहाँ 
युगों तक डटे रहने की--दोनों' शक्तियाँ प्रवछ हो डे और इन दोनों: 
शक्तियों के आशीर्वाद का आछोक हमारे काव्य को अनुप्राणित करे | 

रोदी की समस्या ही सब कुछ नहीं है । लर्बहाश के भी सपने हैं, 
आशाएँ है, कोमछ-कोमर अभिर्लाषाएँ हैं, उम्रंगें हैं । घह थी अब दिन- 
भर का थक >याँदा संध्या को घर झौटवा है, तो देहरी पर बेअकर दीपक 
की धीमी सुस्कराहुदड में किसी शज्ञात आमनन्द-छोक की करपणला करता 
है | वह सी हृदय रखता है जिसका हम जपसान नहीं कर सकते । 

शक्ति के दो रुप. होते हैं । एक ध्यंसाट्सक, दूसरा सर्जनात्मक । असत्‌ 
को मिटासां ध्यंसात्मक णक्ति का काम है औौर सत्य का प्रतिष्ठापन सर्जनात्मक 
शक्ति का काम है । हम सामने चाहे न सानें, परंतु आदि कार से ही ये 
दोनों शक्तियाँ सुथूछ विश्व में कास वर रही हैं। संसार का अस्तित्व 
इसका. सबसे बड़ा प्रसाण है (हैं हम भानते हैं कि भारतीय जीवन कई 
- हृथ्यों से गतिद्दीव दो गया है । इस गतिहीनता को बूर भगाने के लिए. 
'ऋतिवादी भावनाओं का प्रचार करनेवाले, कछाकारों से हमारा कोई . 
मतसभेद नहीं । परंतु इसका यह अर्थ नहीं कि सर्जनात्मक प्रक्ति में विश्वास : . 


दर 


मेयाऊ कलाकार निश्चेष्ठ होकर बेठ ज्ञायँ । सर्जन में 'संदर' समाविष्ट 
है। सर्जव का अर्थ ही है सौंदर्य का आशेप | सौंदर्य के आरोप से 
जीवन के कला-पक्ष का निर्माण होता है। जीवन का कछा-पक्ष धास्त- 
बिक जीवन का संगीतात्मक रूप है | रोटी की समस्या भी जीवन को 
सुन्दर बनाने की हीं समस्या है | सौंदर्य के निर्माण-कार्य में, यदि अंगार, 
तूफान और भूचाल की आवश्यकता पड़ती है, रूढ़ियों कौ उस्साड फेंकने 
के लिए, तो कल्पना की किरणों और स्वप्नों की रंगीन छाया की आच- 
श्यकता होती है, नये संसार को सजाने के लिए। ऐसी किरणें और ऐसी 
रंगीन छाया सर्जनात्मक शक्ति में विश्वास रखनेवाका कछाकार ही दे 
सकता है। विचार-जीवन में दोनों की संधि उपस्थित युग की आव- 
श्यकता है । 
साहित्य समाज का दर्पण हे, जिसमें थुग की समस्त विश्वार- 
धाराओं, सिद्धान्तों वथा भावनाओं के उत्थान पतन का, चित्र देखा जा 
सकता है। प्रगतियादी कहते हैं कि यदि साहित्य समाजे का दर्पण है, तो 
'संभाज के हाहाकार का साहित्य निरादर कर नहीं सकता। प्रगतिवादी 
छाथावादी. की अचहेलना करता है, उसे प्रतिक्रियाबादी कहता है; क्योंकि 
"उसकी दृष्टि में छायावादी समाजव्याप्त हाहाकार का निरादर करता है । 
जैसा हम पहले कह चुके हैं, प्रगतिबादियों की दृष्टि में आत्मा का कोई 
महत्व नहीं । जड़-अव्य ही सब कुछ है। सन भी स्थूछ .दृब्य हीं है। 
उनके विचार-मीचन में व्यक्तितत भावना, साधना और स्वप्तों का स्थान - 
नहीं है । परंतु व्यापक दृष्टि से देखने पर थे सारी बातें साहित्य का .- 
स्थायी विशेष॑ण ही सिद्ध होती हैं । साहित्य जीवन की अभिव्यक्ति है ; 
' परंतु जो कुछ प्रत्यक्ष है, स्थृूछ है, वही जीवन नहीं है, उसके परे माले- 
'जसिक जीवन की भी गति है। भौतिक विकास के साथ वेतना-चमल्कृत, 
सांस्कृतिक विकास भी कम महत्वपूर्ण नहीं हैं । ह शक 
, ,अभी-अभी' जो युद्ध समाप्त हुआ है, उसने सिंद् द्ः कर दिया कि. 


छ्डे 


विज्ञान विश्व-शांति का शत्रु है तथा सपरिवार भौततिकवाद विश्वसंस्कृति 
का उपहास | विज्ञान की सर्वश्रेष्ठ देन परमाणु बस भौतिंकवाद की द्विसा- 
ल्मक प्रवृति का दृहकता हुआ प्रमाण है। इस विध्धंसास्मक आविष्कार 
ने सभ्यता को ज्वालामुखी के मुँह पर छा पटका है। संसार कविता के 
पथ पर टुतगति से अग्रसर हो रहा हैं। विज्ञान ने रक्त का स्वाद बता 
दिया है। अपनी प्यास बुकाने के लिए हिसा रक्त माँग रही है । संपूर्ण 
विश्व का रूप विकृत हो चुका हे | ध्वंस का दानव भानवता को निगरूने 
के लिए कब से मुँह बाये खड़ा है | प्रगतिधादी वर्तमान अपने कुकर्म को 
छिपाने के लिए पड़्यंत्र रख रहा है। भविष्य प्रश्न-चिद्द बनकर देख 
रहा है । 
ऐसी परिस्थिति में हिल्दी-कवियों का दायित्व बढ़ ज्ञाता है | थे उस 
भाषा के कवि हैं, जो भारतवर्ष को राष्ट्रभाषा मानी जा चुकी है। धर्म 
और दर्शन के क्षेत्र में भारतवर्ष विश्व-गुरु माना जाता है । उसने संसार 
को अम्त दिया है| उसकी संस्कृति रूत्यु को चुनौती देती रही है। 
आवि-काछ से आज तक संसार में अंगणित परिवर्तन हुए । साम्राज्य बने 
और मिट गये; घामिक विचारभाराएँ आयी और विश्व के कूछ को छूकरः 
चली गयीं । परंतु भारतीय राष्ट्र आज भी अपने समल्‍्त गौरव के साथ 
जीवित है | उसकी बेदिक संस्कृति, उसकी उपनिषदें, उसकी रामायण, 
उसकी गीता--मरण के ऊपर जीवन की अनन्त विजय का स्वर्णकेतु, 
. फहराती रही हैं। प्रत्येक युग में विपन्न विश्व को इनसे प्रेरणा मिली है । 
आज की अनिश्चित परिस्थिति में संसार भारतवर्ष की ही ओर निहार 
रहा है। परमाणु बम के द्वारा विश्व-शांति की प्रतिष्ठा हो सकती है. अथवा: 
संग और अधिसा के हारा ? परमाणु बम के द्वारा मावत्रता की रक्षा हो 
सकती है अथवा सत्य और अहिसा के द्वारा ? यह. आज का दहकताः 
हुआ. प्रश्न है और इसका उत्तर भारतीय विचारक और कवि ही दे: 
सकते हैं । ह - 
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यों तो इस प्रश्न का उत्तर, आज से बहुत पहले, भारतवर्ष 'मामेक॑ 
शरणं ब्रज! के द्वारा दे चुका है। परन्तु आजका संकर-ग्रस्त संसार एक 
बार फिर हंस उत्त को सुनना चाहता है; क्योंकि जीवन की सच्ची 
व्याख्या इसी उत्तर में निद्वित है । 

मेरा विश्वास है, राष्ट्रभाषा के कवि संस्कृति और मानवता की 
पुकार सनेंगे। मेरा विश्वास, हिंदी-कविता का रूप बदलेगा । हिंदी-कवियोँ 
की प्रद्ृत्ति अल्तर्मुखी हो चुकी है। हिंदी के शब्दों में प्रकय-प्रभंभन की 
साँस को पी जाने की तथा विध्वंसक ज्वालामुखियोँ के विस्फोट को 
सँपार लेने की दिब्य शक्ति आ चुकी है । आधुनिक कवियों की बुद्धि 
पर अवसरवाद ने जो अन्धकार का पर्दा डाल रखा है, वद अधिक दिलों 
तक टिक नहीं सकता । उसका छित्न-भिक्ष होना निश्चित है । साहित्यिक 
सेनिकवाद क्षणभंगुर होता है । दीर्धकार तक गौरव-बंधन में रह नहीं 
सकता, सांल्कृतिक पुनर्जागरण अनिवार्य है। उपनिषदों का आह्वान हमारे 
शरीर में प्राण बनकर बैठा हुआ है। रामायण की पुकार हमारे रोम-रोम 
में छहरा रही है। गीता का शंखनाद हमारी साँसों का स्वर अत गया 
है । हम कछा को भिखारिणी के वेश में देख नहीं सकते । कला एक 
शक्ति है और हमारा. राष्ट्र सृष्टि के आरंभ से ही शक्ति का उपासक रहा 
है । क्लाज कछा का सिहासन रिक्त है। अभिशाप-प्रस्त होकर हमने 
चासनामूलक और दन्द्वात्मक प्रवृत्तियों को अपनाया; परंतु सर्चनाश की 
ओर अग्रसर द्वोती हुईं सानवता की कातर पुकार ने हसारी . आँखें खोल 
दी हैं। हम संसार को फिर झन्दर बनायेंगे.। जिय हाथों ने कछा को 
सिह्ठासन-च्युत किया, उन्हीं का अवलम्य पाकर वह फिर सिहासनारूढ़ 
होगी । सत्य चँँवर छुछायेगा और अहिसा आरती उतारेगी । 


अति आधुनिक हिंदी कविता 


द्वितीय विश्व-युद्ध ले सानव-जाति जौर संसार को अपार क्षत्ति 
पहुँची है, जिसकी याद अभी तक बनी है । इसलिये थह आश्चर्य की 
बात नहीं कि आगामी बविश्व-थुद्ध की करपना से ही रोंगटे खड़े हो जाते 
हैं।. यह निश्चय है कि आगामी युद्ध पिछले युद्ध से भयंकर होगा। 
पिछले युद्ध की समाप्ति के बाद रण-मद-मत्त देशों को जो समय मिला 
है, उसमें बेहद तेयारियाँ कर ली गई हैं । भाँति-भाँति के नाशक अख्र 
बना लिए गए हैं, और वैज्ञानिकों की सारी शक्ति इन्हीं दिशाओं में 
कार्य करती रही है । एक और युद्ध रोकने का नारा, दूसरी ओर ' युद्ध 
की तैयारियाँ--'शीत-युछू/ और उससे उत्पन्न भय - और. आंशका का 
धातावरण--यही आज की नैतिकता, प्रगतिशीता और हंद्य-परिवर्तन 
का : प्रमाण है । 
मानवता छोहू-छुह्दात हैं। उस पर हो रहे अत्याचारों को रौकने के. 
लिये हर दिशा और हर क्षेत्र में प्रयोग किये जा रहे हैं। जऔसे- अंतर-. 


ण्ध्र 


राष्ट्रीय क्षेत्र में आणविक बंम-विस्फीौट, राजनीतिक क्षेत्र में बहिष्कार 
तथा दिवंगत देश-सेवकों का अपमान, सामाजिक क्षेत्र में वर्ग-संघर्ष, 
बौदिक क्षेश्न में विचारों की उग्रता का श्गार और साहित्यक क्षेत्र में 
सिद्धांतों और भावों का पूर्ण मूल्यांकन । इन प्रयोगों के प्रति भारतवर्ष 
विशेष रूप से जागरुक रहा है, जिसका स्पष्ट प्रभाव हमारी भाषा के 
छेखकों और कवियों पर भी पड़ा है । यहाँ हम अति आधुनिक 
हिंदी कविता की प्रवृत्तियों पर ही बिंचार करेंगे । 


समस्याएं भूछक कविताएँ 
आज की अधिकांश कविताएँ ससस्या-मूलुक होती हैं, ऐसा कहूँ. 
तो प्रतिपादय से संबंध छूट जाता है। आज की कविताएँ स्वयं ही समस्या 
बनकर सामने आती हैं, वस्तु-स्थिति यही है। उनमें कहाँ तक हम 
अपने देश की सभ्यता, संस्कृति, समाज और जीवन को पाते हैं, इसका 
उत्तर अभी तक नहीं पिला । मिलेगा, इसमें भी संदेह है | अल्य देशों 
से भिन्न हसारा देश एक प्रतीक है, अमर स्वप्न और अमर तेज का. 
प्रतीक, अनेकता में .एकता का प्रतीक; उस पविन्नता का प्रतीक, जिसे - 
आत्मा की संज्ञा दी ज्ञाती है, उस ग्रेम. का प्रतीक, जिससे जीवन अलु- 
प्राणित होता है, उस आलोक का प्रतीक, जिसे शाश्वत सौंदर्य के नाम 
से पुकारते हैं, एवं: उस सत्य का प्रतीक, जिसे ईश्वर का पर्याय भानते 
हैं। संपूर्ण भारतीय काव्य इसी प्रतीक के स्पष्टीकरण, साधारणीकरण 
एवं अलंकरण का छंदोबड इतिहास है--दिव्य, गौरवसय, अलुपमेय | 
: परंतु अति आधुनिक कविता इससे एकदम भिन्न है। .. : जा 
इसका एक कारण है । अव्यवस्था और अंधकार की भाषा के 
माध्यम से आत्मा की व्याख्या नहीं की जा सकती.) भीतर की. आ 
बंद कर और बाहर की आँखें खोछकर कछा की सहज-स्वाभाविक 
: पवित्रता का. अनुभव नहीं किया जा सकता ॥ परंतु आज्ञ के कवि के. 
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पास क्‍या इतना समय हैं, क्या उसकी ऐसी परिस्थिति है कि वह 
रुककर, उहरकर, ईमानदारी से, बुद्धि के सहारे आत्मा की व्याख्या करे, 
आत्मा की भाषा में सोचे, और विचारे तथा अपने गीतों भें भरकर 
संसार को आकोक, शांति एवं प्रेमसथ जीवन का संदेश दे । देहिक 
मुख और भौतिक उपलब्धियों के प्रति हमारे हृदय में जो व्यासोह 
उत्पन्न हो गया है, उसके प्रभाव में पड़कर हम चारों और अपना ही 
जाल बिछाने लगे हैं, और जाल ब्िछाकर हम स्वयं ही उसमें फँस गए 
हैं। भौतिक छखों के चरणों पर जब हमने अपना अतिस्तत्व ही 
अर्पित कर दिया है, त्ब कला के स्वाभिमान की रक्षा का प्रश्न किस 
प्रकार उठ सकता है ? 


कुछ नवीनतावादी कवि विदेशी पन्नों में यह छपवाते हैं कि जो 
परिवर्तन पाश्यात्य साहित्य में हो रहे हैं, वेसे ही परिवर्तन हिंदी-साहिय 
में भी होने लगे हैं। परिवर्तन स्वाभाबिक है, शायद्‌ आवश्यक भी। 
परंतु विश्वारणीय यह है कि हम अपने साहित्य को विदेशी साहित्य का 
' अनुयर्ती बनाएँ या उसे इस प्रकार सजाए सवार कि उसकी दिन-दूनी 
और रात-चौगुनी, उन्‍नति हो, और साथ ही उसका अक्षुगण व्यक्तित्व 
मुस्कुराता रहे । उत्कर्ष और उन्नति के क्षेत्रों में जिस ऊँचाई तक हम 
'पहुंच चुके हैं, उससे आगे बढ़ना ही हमारा छद््य हो, तभी इमारा 
प्रयत्न श्छाध्य माना जायगा, तभी हमारे प्रयोग छोकप्रिय हो सकेंगे । 
यदि विपरीत दिशा में हमारा अभियान होता है, तो आज का मोह- 
कलिल इतिहांस भले ही हमारा स्तुति-गान करे, भविष्य हमे 
च्युत करके ही छोड़ेगा । 


- युद्धोत्तर' हिंदी-कविता 


इस हट्टि से विचार करने पर रूगता हैं कि युद्वोचर हिंदी-कबिता 
_ पाश्वात्यं साहित्य पर पड़े विज्ञान और यधार्थवाद का भद्दा अजुवाद हैं,. 
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और उसका रूप उतना ही विकृत हैं, उसका विधान उतना ही जटिल है, 
उसका विषय उतना ही असाहिद्यिक है, एवं उसका दृष्टिकोण उतना ही 
ब्यावश्ायिक है, जितना आज के योरपवासियाँ का जीवन । पाश्चात्य देश 
के विचार-जगत्‌ में होनेवाले युद्धोत्तर परिवर्तनों को सरछृता से समका जा 
सकता है, क्योंकि उनके भौतिकवादी विकास का इतिहास ज्ञात है, और 
दम यह भी अच्छी तरह जानते हैं कि द्वितीय युद्ध की छूपटों में उनका 
क्या और कितना भस्म हो छुका है। यदि वहाबाकों का मानसिक 
धरातल डोल जाथ, यदि उनके विंचारक और कछाकार ईैश्वरद्रोही बन 
जायें, यदि धर में उनकी आस्था न रहे, यदि वे आत्मा के प्रति घृणा का 
अचार फरने छगें, तो हमें आश्चय नहीं होगा । 
परंतु हम पर युद्ध का यही प्रभाव पड़ा कि इम जनुकरणशील, 
बन गए, चूँक्कि योरपीय साहित्य में सानव-जीवन के मूल्य, बेमोक बिकने 
छगे, मानव-शरीर-सात्र उपयोग का साधन सान लिया गया, इसलिये हंस 
भी अपना साहित्यिक आचरण उसीके अनुरूप बना दें। आज का सबसे 
बढ़ा तर्क यही है, जिसके प्रतिपादन एवं समर्थन में अँगरेजी पुस्तकों से 
लंबे-लंबे उद्धरण दिये जाते हैं। स्पष्ट कह दूँ कि बारबार कोशिश करने पर 
भी में इस तर्क को नहीं समझ सका हूँ। आज, काझः और देश की 
खीभाएँ भहराने छगी हैं। विश्व-मानव, मानव-्परंपरा, विश्वशासन 
. आदि के नारे बुलंद किए जाते हैं। पुक देश दूसरे देश के संपर्क में आना 
चाहता दे । ऐसी परिस्थिति में स्वभावतः दुनिया के छोग यह जानना . 
चाहेंगे कि अपने मवीनतम साहित्य में हम कहाँ तक अपने देश के सपनों, 
अरमानों, आशाओं एवं आदुर्शा को उतार सके हैं। लोग हमारी 
नवीनतम कविताओं में यह नहीं देखना चाहेंगे कि वहाँ ऊूंदून की संध्या 
: का वर्णन है थां नहीं, वहाँ फ्रांस की रंगीन रातें बिछली पड़ती हैं या. 
नहीं । हम अमेरिका इज्गऊेंड और फ्रांस को  विलास की क्रांतिकारी 
'ग्रणालियाँ नहीं दे सकेते, क्‍योंकि इस क्षेत्र में हंस उनसे भागे नहीं बढ़' 
सकते । हम उतने साध्न-संपत्न भी नहीं हैं । इसके भ्रतिरिक्ति विछासिता 


जया ध्यक 


न हमारी परंपरा रही है, न हमाश इतिहास । हम रूस की भाँति रक्त की 
छालिमा भी नहीं छिरका सकते, क्योंकि हमारे देश की राजनीति सदैव. 
से मानव-घर्म एवं नेतिकता का समर्थन करती रही है, और हमारा 
इतिहास मानव में ईश्वर को देखता है। थुग-विशेष में हमारी आत्मिक 
चेतना एवं नेतिकता आध्यात्मिक उत्कर्प की आापा में घुल-मिल गई । 
आज भी यही पक्ष लेकर भारतवर्ष दुनिया के आगे खड़ा है और उसी 
पर संखार का ध्यान केंद्वित है। अतएव यह विशेष विचारणीय है कि: 
हम दूसरों से क्या छें, दूसरे को क्या दें । 
भाश्त की काव्य-परंपरा 
भारत की काव्य-परंपरा बड़ी ही विचित्र है। एक ओर वेदों” 
के ऋषि और उपनिपद के अध्यात्मवादी, दूसरी ओर ध्यास और 
तुलसी-जेसे कबि। अलरग-अछग होकर भी दोनों परंपराएँ एक में 
बिलीन, चिर-भास्वर आलोक से मंडित, अखंड पावनता से प्रोज्ज्वक एवं 
शाश्वत मूल्यों के समम्वय से प्राणबंत और जीघंत । छुद्ध के बाद सबसे 
बच्चे भारतीय विचाशक गांधी की वाणी इसी आलोक की भाषा में 
बोलती थी। भारत के बाहर भारत के प्रधान मंत्री इसी स्वर को 
हुददराते हैं, और उनकी छलकार-पुकार को” खनकर संसार चकित-विस्मित 
हो जाता हैं | परंतु हमारे नएु कवि-- 
कसमसाती जवानी 
' रसमय, चुंबक मयंकंसी देह 
चिकने मांसल तन 
वीनस-सा तन 
नोकीली-रंगीन नजर _ 
के पाश-जाल में फंसकर कहते हैं--- 
. हर औरत को चिपकाया 
. हम चीड़े में खड़े लुट गए 


पद 


और इस प्रकार काध्य-क्षेत्र में नई दिशा का निर्माण करते हैं । यदि 
अन्य भाषा-भाषी इन प्रवृत्तियों से अवगत हो जाये, तो निश्चय ही वे 
राष्ट्रसापा के प्रति हमसे अधिक चितित हो उठेंगे। 

नवीनतावादी चाहे जो कहें, परंतु सत्य हैं कि इस चाशा से न तो 
रूढ़ियाँ और परंपराएँ ध्वस्त हुई हैं, न नए मूल्यों और मानों का 
प्रतिष्ठापन हुआ है । 
यह अश्वाभाविक नहीं 

अग्रिय होने के बावजूद इन प्रबूत्तियों का प्रचार जोर पकड़ रहा है । 
छोभ कहते हैं, यह अस्वाभाविक नहीं है। संसार की वर्तसान परिस्थिति 
में मनुष्य को अपनी जगह बनाने के लिए निशंतश संघर्ग करना पड़ रहा 
है। कथि की चेतना साधारण मनुष्य से अधिक जागरूक होती है, 
इसलिये वह बातों को जल्द और ज्यादा पकंडइता है, वह जनमन को |; 
अस्थिर बना देनेवाके कंपन का अनुभव करता और उसे स्वर देता है + 
परंतु म्रुके ऐसा लगता है. कि मात्र लहराव की अभिव्यक्ति हथायी काध्य 
नहीं बन लकती । मस्ती की अवस्था में छिखी जानेघाढी कविता एक 
ऐसा संतुरून है, जो वन के कंपन को आनंद्मय संगीत में बदल देता है; 
अनुभूति और स्वीकृति का संतुलन, समस्वरता जऔर अभिव्यक्ति का: 
संतुलूम, भन और मस्तिष्क का संतुलन, भाव और विचेक का संतुलन, 
भाषा और रंग का संतुलन, जो विक्षुब्ध जल में प्रतिरोधी घाराओं के: 
बीच जहाज को सेँभाले रहता है, वह संतुरूत, जो अंधकार की घढ़ियों 
. में, जब प्रकाश के लिय्रे चिल्छाहट बढ़ती हे, निरंतर जांगता रहता हैं. 
बह संतुछुन, जो. आत्मा के लिग्रे शरीर को आधार देता है । झुझे ऐसा. 
लगता है कि इस संतुरून को छोड़कर हिदी-कंविता वहर नहीं सकेती | 


ह 2 अडट-2+-< मऊ कक. 


हिंदी के कवि और कवि-सम्मेलन 


कवि-सम्पेलनों के आयोजन-संचचालन के चिफ्य में मेरा निजी अनुभव 
'बहुत कम है। जज से छगभग ३९ वर्ष पूर्च, जब मेरे कवि-जीचन 
का आरंभ हुआ, कवि-सम्मेलनों का प्रचार इतना नहीं था, जितना 
आज है| फविता छनने-छनाने की इच्छा हर कवि के हृदय में होती 
है। मेरे हृदय में भी यह मोह कम नहीं है। फिर भी मैंने कवि- 
'सम्मेलनों, ले प्रेम नहीं बढ़ाया। मेरी यह ततस्थता क्षय भेरी 
'अ्रकृति बन गई है । 

यह में मानता हूँ कि कवि-सम्मेलनों के माध्यम मे हिंदी का प्रचार: 
किया जा सकता है, और अधिक-से-अधिक छोणों के हृदय में राष्ट्र-भाषा 
“के प्रति अनुराग जगाया जा सकता है ।- ऐसा हुआ भी है। परंतु कार्ला- 
तर में कुछ ऐसी प्रवृत्तियों ने जोर पकड़ा, जिनके अवाछनीय प्रभाव से 
संपण वातावश्ण ही अषविन्न हो गया। .. . । 


हर 


प्रचार-कार्य की सफलता नकली प्रेमियों की संख्या बढ़ाने में नहीं 
होती'। प्रचार-सभाओं मे उपस्थित छोगों की भीड़ देखकर उनके 
आयोजक अपने उद्योग की सफलरूता पर गर्ब का अनुभव कर सकते हैं । 
पर उचित एवं सच्चा मूल्यांकन तो तभी होगा, जब यह सिद्ध हो जाय 
कि भाषणों अथवा कविता-पाठ से प्रभावित होकर क्षधिक-से-अधिक 
संख्या में लोग हिंदी के हिमायती बन गए । जब में इस दृष्टि से देखता 
हूँ, तो ऐसा लगता है कि कवि-सम्मेलनों से अपेक्षित परिणाम की उप- 
'छाब्धि नहीं हो सकी है । 


कुछ विशेष रूप से लिखने के पहले में छोक-मनोरंजन का प्रश्न यहीं 
उठाना चाहूँगा। न मालूस किस व्यक्ति ने, प्रथम-प्रथमं, यह निष्कर्ष 
“निकाछा कि काव्य छोक-मनोरंजन का साधन है। कविता का उचित 
मूल्यांकन एवं सम्यक्‌ विषेचन रसाग्रही श्रीमान्‌ ही कर सफते हैं, न कि 
“सामान्य जन । यही मूल्यांकन बौद्धिक मनोरंजन कहा जाग्रगा। परंतु 
इस कोटि के समझदार पाठक और श्रोता बहुत कंम मिलते हैं । था तो 
“जन-साहिस्य के प्रसंग में तुलसी के रामचरित-मानस की कोकप्रियता का 
. उल्लेख बार-बार किया. जाता है। साधारणंतः जन-साहित्य का जो अर्थ 
बताया जाता है, उस अर्थ में में शामचरित-मानस को , जन-साहित्य नहीं' 
"मानता । यह सही है कि इस पग्रथ-रल्त की छोकप्रियता काझ और 
सीमा से परे है। परंतु इस छोकप्रियता के आधार में सस्ती भावुकता 
नहीं, जीवन के शाश्वत मूल्य हैं। एक बात और है, जिसके कारण यह' 
' ग्रंथ अद्यावधि पूज्य माना जाता रहा है। तुझसीदास संत थे। उनके 
-हबंय की भक्ति ही रामचरित-सानस की अंतर्धारा है, और इसी भक्ति के. 
'पविन्न वातावरण में उन्होंने अपने पात्रों का प्रतिष्ठापन किया हैं। मानस 
का मर्मश पाठक उससें भरे. हुए शाश्वत मूल्यों को ग्रहण करता, और 
'उसकी अंखत-शीतल अंतर्धारा के संल्पर्श से आप्यायित हीता है." इसके. 
. विपरीत सामान्य जन मानस' को धर्म-ग्ंथ भानकर. उसकी: पूजा करते . 


श्र 


हैं। मानस' थदि मात्र काच्य ग्रंथ रह जाय, तो आज़ उसकी वहीः 
अवरुथा होगी, जो अन्य काव्य-ग्रंथों की । 


एकाग्र चितन अथवा गंभीर मनन से सनोरंजन का कोई संबंध नहीं । 
अनवश्त कठिन परिश्रम से मन जब घबरा जाता है, तभी मस्तिष्क, 
हल्केपन की ओर भ्ुकता है। कविता को हल्केपन के इस रुतर तक 
पहुँचा देने से छोगों की प्रवृत्ति ही बदुछ गई। कविता का अथ्र: 
भछे ही खमभ में न आए, लेकिन श्रोताओं को कविता सनानेवालों की 
माव-भंगी, स्वर-माथुर्य, पहराव-पोशाक जादि से जरूर सज़ा मिलने! 
छगा । आधिक हृष्टि से भी मनोरंजन का यह नवीन-साधन अच्छा 
लगा । नाच-गाने का प्रबंध करने में आयोजकों को बड़ी-बड़ी कठिनाइयों 
का सामना करना पड़ता था | पेसे भी पानी की तरह बहाए जाते थे । 
परंतु जब चाय की एक प्याली और दो बीड़े पान पर ही स्थनामधनन्‍्य 
कवि पधारने छगे, तब साकार सौंदर्य एवं साकार संगीत के आवाहन- 
आशधन की परिपराटी मिट-सी -गई। अब तो जन्मौत्सव, उपनयन- 
संस्कार, किली की बिदाई, किसी का प्रत्याभिगमन आदि ऐसे अनेकः 
अवसर हैं, जब घड्ल्ले से कवि-सम्मेलनों का आयोजन होता है, और 
सिगरेट के घुएँ में अपनी मर्यादा एवं स्वाभिमान को मिलाकर कवि भीः 
आनंद का अनुभव करते हैं । 

कबि-सम्मेछनों के आयोजकों और कवियों की इस मनोज्ञत्ति पर 
मैंने गंभीरतापूर्वक विचार किया है। कवि, लेखक और संपादक बन' 
जाना . जितना सरलरू हिंदी में है, उतना संभवतः किसी अन्य भाषा में 
नहीं। थह एक अप्रिय प्रसंग है, परंतु- मेरे इस कथन से असहमत' 
होनेवाले कम ही मिलेंगे। साहित्य-होन्न में जब ऐसी प्रत्नत्ति जड़ पकछ' 
छेती है, तब अनेक अमंगलकारी घटनाएँ घटित होने छगती हैं ॥ ज्ञान. 
और चिचेक पर पर्दा पड़ जाता हैं, और हर तरफ एक प्रकार की निरंकुशता . 
खुलकर खेलने छंगती है। मूल्यांकन और विवेचन का ल्वर भी .बदुक 


दे 


जाता है । मानो उस पर नया रंग खिलाया | भाव-भंगी और स्वर-मावुर्य 
का महत्व बढ़ा। छोगों का भाग्य खुलने ऊगा। फिल्मी-गीतों की 
'मस्तावी धुन ने एक नया उन्माद पैदा किया। दर्द की बाँसरी बजाकर 
आहों के स्वर में वासना गाने लगी, छोग कूमने छगे । 

इधर, कुछ वर्षा से, संस्कृति के नाम पर काफी -हो-हल्छा मधचाथा 
जाने छगा है । इस विचित्र अनुशग ने संक्रामक रूप धारण. कर छिया है; 
जिसकी उम्रता बढ़ती ही जा रही है । मनुष्य की विचार-घाराएँ जितनी 
दिशाओं में प्रवाहित द्वो सकती हैं, उससे भी अधिक संस्थाएं इस देश में 
'पनप रही हैं, और हर संस्था संल्कृति के उद्धार और उन्नयन के छिये 
सिर-तोड़ कोशिश करने छगी हैं। नृत्य-संगीत के अतिरिक्त. कवि- 
सम्मेझन इस प्रयास की विशेषता हैं। परिणासतः प्रायः प्रतिदिन 
सांस्कृतिक समारोह के रूप में भांति-भाँति के जरूसे हुआ करते हैं, 
और उचित-अनुचित का विचार त्यागकर कवि-कविता छनाने के लिशे 
खोड़ पते हैं । . 

हाल ही में साहित्य-संसार में दो नए अतिथि आए--प्रगतिबाद 
और प्रयोगवाद । . इन नवांगंतुकों का नए ढंग से स्वागत किया गया। 
'घरती की ससस्त कुरूपता, मस्तिष्क के संपूर्ण विकार और शरीर की खारी : 
अपविश्नता को तथा जितनी अंशुभ एवं अमंगलकारी भावनाओं को पकछ 
में छाया जा सकता है, उन सबको पंक्तियों में खड़ा कर कविता का विषय ' 
बनाया- गया । तर्क ने हृदय को दबा दिया; आवेश ने मर्यादा का गछा 
आऑँट दिया । क के ह 

ऊपर जिन प्रवृत्तियों का डल्छेख 'किया गया है, उनका कविता पर 
घातक प्रभाव पढ़ा, और उसकी पवित्नता एवं प्रतिष्ठा नष्ट हो गई । बौद्धिक 
सनोरंजन का आधार न बनकर कविता परिहास की वल्तु-वन गई । उसके 
प्रति ज्ञो. आस्था और अनुरास की भावना उदीर्ध काछ से काम करती 

. रही है, वह मिंट-सी गई । वह द्वार-द्वार-सटकने छगी;। चांदी फे हुकड्ों . 
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पर अपने को बेचने लगी । उसकी आँखों में न शीर रहा, न पानी;. 
उसके स्वर में न गांभीर्य रहा, न सच्चाई । 

जब कवियों ने जान-बूककर अपने रूतर को गिरा दिया, तो फिर 
श्रोताओं तथा पाठकों से उनके प्रति भ्रद्वता और अनुशासन की अपेक्षा 
किस प्रकार की जा सकती है । जब कवियों ने आत्मप्रतिष्ठा की भावना 
को अपने ही पैरों से रौंद दिया, तो फिर डसकी मरहमपट्टी के छिये 
दूसरे लोग दौड़ेंगे अथवा सहानुभूति-प्रदर्श करेंगे, ऐेसा सोचना 
भी व्यर्थ हे । 

यहाँ एक दूसरा प्रश्न भी उठता है। यह केसे कहा जा सकता है 
कि हर कवि-सम्मेून में होनेवाली अस्तव्यस्तता के मूल में श्रोत्ताओं की 
अनुशासनहीनता अथवा संचालन की कमजोरी ही होती है। कभी- 
कभी ऐसा विस्फोट खीझ और विरोध-प्रदर्शन के रूप में भी होता है । 
दूसरों को मूर्ख समझकर अपने खोखलेपन को आदर्श रूप में सामने 
रखने का थुग रूद गया | पाठकों और श्रोताओं की जाग्रत्‌ चेतना वाणी 
का अर्म और सर्म की वाणी समकने छगी है। अब इस चेतना को 
दबाने कठिन है । रा 

अतएव यदि कविता का ध्वजोत्थान एवं धवजीकरण अपेक्षित है, तो 
सर्वप्रथम कवियों को ही अपना पथ बदछना पड़ेगा । यह सही है कि 
कछाकार छोक-रुचि की उपेक्षा नहीं कर सकता | परंतु उसकी इस कर्तव्य- 
भावना एवं जागरूकता के आधार में जन-हचि का परिष्कार तथा छोक- 
संगक का महान्‌ उद्देश्य भी होता है । साथ ही वह यह नहीं भरूलता कि 
थदि आसमान का चाँद पएथ्वी की सतंह पर आ जाय, तो भी चहः 
. आसमान का ही चाँद बना रहेगा । ॥ 


स्वतंत्र भारत की राष्ट्र-माषा का महाकाव्य 


हिंद्दी के महाकाव्य का जन्म अभिशाप के लप्त और अशांति के बाता- 
वरण में हुआ था। यदि सिद्धों और नाथों के साहित्य एवं प्राचीनतम- 
जैन कवियों का उल्लेख इतिहास-निर्माण के छिये सात्र तर्क का विषय सान 
लिया जाय, तो. साधारणतः यह भी कहा सकता है कि स्वयं 'हिंदी- 
कविता का जन्म उस समय हुआ, जब देश की मिट्टी ढु्भाग्य के रक्ताक 
चरणों के नीचे आ चुकी थी। कुछ छोगों को इस कथन से. आश्रर्य 
' हो सकता है। परंतु गहराई में जाकर विचार करने से थह स्पष्ट हो. . 
जायगा कि आज़ के अनुसंवेय और अलुशीलनाचार्य जिसको आदि हिंदी- 
कविता का प्रारूप मानने छगे हैं, उसते अधिक चीरगाथाकालीन रचनाएँ. 
इस गौरव के योग्य हैं। हां, यह सत्य है कि वीरगाथाकालीन काव्य 
भी पूर्व की ही छीक पर चला, पर भाषा की दृष्टि से रचना-गैली एवं. हु 
श»्दों के प्रयोग में नवीनता आने छगी थी, और वर्तमान. हिंदी-कबिता- 
इसी नवीनता. की पीढ़ियाँ में आती है पक आल की 


ईद 


संतानोत्पत्ि के समय हर्पोल्छास से आनंद-उत्सव मनाए जाते हैं; 
“बाजे बजते हैं; नृत्य-चपऊछ चरणों की नृपुर-मंकार से वातावरण मुखरित 
- हो जाता है । हिंदी-कबिता के जन्म के समय भी हर के गीत गाए गए, 
परंतु इन्हें आश्रयकों की प्रशस्तियाँ ही कहना दीक होगा | बाजे भी 
बजे, और नरतकियों की कटि-किकिणियाँ क्‍्वणित हुई', तथा पग-नू पुर भी 
बोले । परंतु कविता के अंतराछ में बेठकर ज्योत्ति की शिजनी बजानेवाली 
एवं मन-प्राणों को चेतना-चमत्कृत करनेबाली आत्मा न बोली । 

मिट्टी में भी | नहीं, बल्कि मिट्टी में ही आत्मा रहती है । शरीर 
क्या है ? मिद्दी ही तो है। और, इसी मिद्दी के घर में आत्मा बसती 
है, और इसीके माध्यम से, आगे बढ़कर, छोग परमात्मा की कल्पना, 
अनुभव और उपासना करते हैं, तथा साधना एवं तपस्या की पछकों पर 
लसे उतार भी छेपे हैं। यह सिट्टदी, हिदी-कविता के जन्म के समय, 
आत्मा के तेज से हीन हो चुकी थी । न उसमें विद्युत की ज्वाला थी, 
- मे पर्जन्य की प्राणोन्मादिनी घुकार। न उसमें प्राणवंतोों के मन की 
चिनगाएियों थीं, न अकूल के दुर्गस दुकूल को तूल की तरह उड़ानेवाली 
आंधियाँ । दुर्भाग्य पराधीनता के अंधकार की सेना लेकर भीम-वेग से 
. दौड़ा आ रहा था । देश की मिद्टी.कराहने छगी थी । 

सभय बदला, तो मनोघ्ृत्ति भी बदुछ गई। मिट्टी में आत्मा की 
ज्योति जगानेवाके बाणी-पुत्र धाणी के वरदान को वणिक-बुद्धि के वरदान 
' से तोकने छंगे । कछा कहीं परवशवा बनी, कहीं घिवशता । परवशता मे 
उसके पंख कंतर दिए, विवशता. ने उसे व्यामोह के बंधन भें डाछ दिया । 
सामान्यतः चंदवरदाई के 'प्रथ्वीराज-रासो' को ही हिंदी का प्रथम, 
| महांकाव्य माना जाता है। यों तो कहठिपय स्वनामा इतिहासकारों ने 
: छूस मंहाग्रंथ को, जिसमें €६ सर्म हैं, अप्रामाणिक झहराया है, और कुछ 
| चिह्दानूं इसे महाकाव्य स्वीकार ही नहीं करते; क्योंकि इसमें न तो कोई . 
 अद्ान्‌ संदेश संगुंफित है, न किसी एक कथानक का सम्रुचित विकास ही 
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डो पाया है । यदि इन प्रश्नों को अछग हटाकर विचार करें, तो रासो 
को महाकाव्यों की श्रेणी में रखना ही पड़ेगा, क्योंकि उसमें काव्य- 
रसात्मकता का उचित निर्वाह, स्थान-स्थान पर छंद-परिवर्तन, क्णन- 
'औछी का पेचित्य आदि महाकाव्य के शास्रीय छक्षण पापु जाते हैं। इसका 
कथानक भी महाकाध्य के अनुरूप ही है। फिर भी यह नहीं कहा जा 
सकता हैं कि पुस्तक में देश की आत्मा बोलती है, अथंचा यह कि भारत 
“जिस विराद्‌ जीवन-दर्शन का प्रतीक माना जाता है, वह इसमें मुखरित 
हुआ है । यदि कोई इस पुरुतक में भारतीय सभ्यता और संल्कृति की 
सूछ-गत्त भावनाओं को दँढ़ने का प्रयत्न करे, तो उसे निराश ही होगा 
पड़ेगा । इसका कारण यही है कि जिस लगन और चातावरण में इस 
मसहाकाव्य का जन्म हुआ था, वह, कसा में ऊपर निवेदन कर चुका हूँ, 
अभिशाप का छग्न और अर्शाति का बातावरण था । विदेशियाँ के आाक्- 
्मण होने छगे थे | देश की मिद्टी की मर्यादा बचानेचाले वीर हीफषन्बीर्ण 
ही गए थे, एवं सांस्कृतिक चेतनानज्योति को' प्रज्वलित रखने 
वाले धर्म-बीर आत्मविश्वास खोकर परमुखापेक्षी बन गए थे। में यह 
नहीं कहता कि अंधकार के उस विषाक्त वातावरण में किसी कंछाकार 
ने भारत की आत्मा की पुकार छनी ही नहीं । संभव दे, साहियय और 
कछा के ऐसे एकाधिक उपासक आगे बढ़े हों, कितु काछ और परिस्थिति . 
की विभीषिका ने उन्हें पतपने न दिया. हो |. आत्मा को भूलकर जिन 
कक्यों ने जीवन में व्यामोहं को प्रश्नय दिया, उन्हें अंधश्रेयक, प्राप्त 
ओर उनकी कछा जंतबंणी, जन-बंणी, 'युग-वाणी अथवा 
'देश-वाणी [न बनकर चारणों के , जीवन-यापन की कातर चाणी - ' 
बम राई. .. हे 
दुर्भाग्य की जीत पर जीव होती गई, जोर उसके पेर भारत के. - 
. मस्तक पर जम गत । मस्तक कुक जाने पर- मस्तिष्क की पविन्नता सिद्ध. 
"वाई, और निराघार जनता ने सान्सिक- तथा राजनीतिक पराभव स्वीकार . :. 
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कर लिया । मुगल-शासम-सत्ता की हथापना से शांति की स्थापना 
अवश्य हुई, परंतु--- 

बह भी कोई शांति 

कि भय ही बेंठा जिसके भीतर; 

बंदी हों जिसकी सौॉंसें, 

जिसकी वाणी, जिसके स्वर १ 

बह भी कोई शांति 

कि जो दृग-जल पीकर जीती हो; 

शत्त-शत पीड़ित प्राणोीं की जो 

दुखद आप-बीती "हो 2 

( कैकेयी-तृतीय सर्ग ) 
विदेशी शासकों की विलास-प्रिंयता की काछी छाथा में सामंतबादु 
का जन्‍म हुआ, जिससे समाज का रूप अत्यधिक चबिक्ृत हो गया ! 
स्वार्थ की बेदी पर आत्मा का हनन एवं देश के भत्रिष्य का बलिदान 
एक साधारण बात थी | देश-वासियों के मत-मस्तिष्क में छिप्सानल को 
घधकते देख शापकों की तरूबार भी' म्यान से निक आई, और उस 
घ्यंसकारी अग्नि की प्रत्येक रपट से लिपटकर तॉड्व करने छगी। भार- 
तीय संस्कृति की माँग में रक्त का संधि-राग भरने का पहुयंत्र चछ पडा | 
'यह' पडयंत्र सफल हुआ या. नहीं, इसका उत्तर तो खंडित भारत का 
अखंडिंत जीवन-दर्शन ही देगा । परंतु उसका तत्काछिक प्रभाव तो देश 
के लिये अमंगलकारी ही सिद्ध हुआ, क्योंकि उससे संपर्ण बातावश्ण 
'झ्वांछनीय प्रदृत्तियों से भर गया । ह 
यातना के अनेक वर्ष इसी प्रकार बीते, तब कुछ ऐसे  छोगों की. 

चाणी खुली, जिनका हृदय सहालुभूति-पूर्ण एवं संवेदनाशीर था, और जो 
मिद्टी के कण-कण में निराकार ईश्वर की साकार व्याप्ति का अजुभव. .. 
करते थे। इन निरीह कछाकारों ने प्रेम के संपर्क से घायर प्राणों को 
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लराया, और जनता को यह संदेश दिया कि छक्ष्य-प्राप्ति की राह में 
अनेकानेक कठिवाइयाँ और बाधाएँ आती हैं, कितु धुन का पक्का पथिक 
गुरु की कृपा से ज्ञान की ज्योति जलाकर आगे बढ़ता और इृष्ठ को पा 
केता है । इन प्रेममार्गी कवियों की रचनाओं में एक नथा दृष्टिकोण, एक्क 
नया सो श्वश्य मिलता है, परंतु यह सब कुछ परदे के भीतर ही रहा ॥ 
जायसी का 'पद्मावत! जो ५७ खंडों में संपूर्ण हुआ है, इस युग़ का एक- 
आम्र उल्लेखनीय काव्य-प्रथ माना जाता है। जायसी ने तत्कालीन 
दिल्ली के शासक अछाउद्दीन को “माया अछाउदी छलतान;' कहकर 
मायांधकार का प्रतीक माना, और जिस रूपक की सृष्टि की, वह निस्खं- 
देह एक नह दिशा की ओर संकेत था.। परंतु उसका सर्जनात्मक स्वर 
किसी भारी बोस से दुबा हुआ अत्यंत क्षीण था, और उसके भीतर की 
थार्मिक चेतना का प्रेरणा-स्लोत निश्चय ही. अभारतीय था । जो, समा- 
लोचक इसमें भारतीय अद्वतवाद की स्पष्ट छाप देखते है, उनके प्रति मेरा 
यही नम्न निवेदन है कि अद्वेतवाद केवल-मात्र किसी दार्शनिक चिता-चारा . 
-का नामाधिकारण ही नहीं हैं, प्रत्युत यह एक ही शब्द से गंज्ञारित होकर 
संपूर्ण सारतीय सभ्यता भौर संस्कृति का. ज्योतिर्मय. प्रतीक, बच गया 
' है। इसके अर्थ का शाश्वत संगीत है। अद्वेतवादी जीवन-दर्शन प्रत्मक्षवादु, .- 
अनेकवाद एवं व्यावहारिक सत्तावादु से अधिक हृह़ता-पूर्ण और' संक- 
५ स्पात्मक होता है, क्‍योंकि बह न केवछ यथार्थताओं के वींस-जीवन को 
स्पर्श करता है, बल्कि जीवन तथा अस्तित्व, से संबंधित अनुभव-अनु- - 
: भूतियों और चेतनाओं में 'केंद्रीसूत है । थही एक जीवन-दुर्शन. है; : 
समस्त जश॒ताओं और आंतियों के बीच यथार्थ को निकट से देखकर - 
. * बिखरी हुई शक्तियों को एक सूत्र में पिरोता है, एवं विश्वास की ज्योति 
: जगाकर पराभव, परवशता और हीनता के भाव को मिटाता है। भार- - 
" त्ीय जीव॑न-दुशन का यही मूछ-मंत्र है । पा 2 
 - हंपष्ट है कि 'पह्मावत' के रचना-काछ तक सी उस भहाकाव्य का - 
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निर्माण न हो सका था, जिसे हम प्रत्येक दृष्टि ले भारत के झतीत गौरव 
क्षी प्रतिक्ृृति मानते, अथवा जिससे प्रेरणा पाकर अंधकार से ज्योति की 
ओर बढ़ते; जिसके अध्ययन से मानव-सात्र को यह संदेश मिलता कि 
जीवन में केवक हीनताएँ ही नहीं हैं, केवछ नेराश्य ही नहीं है; जीवन 
कर्म-छोत्र हैं, और विजय उसी फे सस्तक पर सुकुट घरती है, जो जपनी 
बिखरी शक्तियों को एकत्र कर काछ को भी चुनौती देता है । 
इस देश की मिट्ठी की यह विशेषता रही है कि उपयुक्त अवसर 
आने पर वह अपने भीतर के बिराद्‌ सौंदर्य को साकार कर ही देती है । 
शाम और कृष्ण ईश्वरावतार माने जाते हैं। इनके अतिरिक्त भी ऐसी 
अनेक देहवारी दिव्य प्रतिमाएँ यहाँ अवतरित हुई हैं, जिम्होंने देश के 
बातावरण में व्याप्त अंधकार को छिन्‍्न-भिन्‍त किया, और जन-मम में नई 
चेतना की लह्वर दौदाई । मलिक मुहम्मद जायसी का समय आत्म 
अविश्वास और प्रबंचना का थुग था । संसार की प्राचीनतम सम्यला 
और संस्कृति को उखाड़ फेंकने के लिए एक साभ ही अनेक आँधियाँ 
प्रचक्त बेग से बहने छगी थीं। बाहर के शान्रु जितने सजग-स्चेत थे, 
भीतर के उसने ही उग्र और द्विसक और, इन दोनों की सहायिका थी 
सत्ता की. तलवार । कंघरीर का रहस्यवाद क्रांतिमूछक अवश्य था, परंतु 
'डसमें पुनर्नि्माण की योजना, योग्यता और निष्ठा न थी। इसी प्रकार 
जायसी' की परंपरा में नचीन सत्र तो था, परंतु वह तूफान के प्रल्यंकर 
. थेग को रोकने में असमर्थ था | वह अपनी संकुचित सीमा के भीतर भी 
सेज-सेरछ न था. । ठीक इसी समय देश की सिद्दी की वाणी' खुली, और. 
उसका ज्ञाज्वल्यमांन प्रतीक तुछसी फे रूप भें सामते आया, जिसका 
छष्टिकोण समस्ययवादी, जीवन 'सियाराममंय', विचार खंकल्पात्मक, 
: बुद्धि अंतर्वेधी, मस्तिष्क चेत्तयमान, हृदय विश्वास-बकिष्ठ, दर्शन सामा- 
 सिक पुव॑ स्वर: प्रांणोन्‍्मादक था | उनकी कल्पना . साकार क्षमता थी. 
' उसकी कछा साकार सजीवनी-शक्ति थी, और उनका प्रभाव साकार : 
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निर्माण था | भारत के राष्ट्रीय जीवन में, संभवतः प्रथम-प्रथम, जनपदीय 
भाषा में देश की आत्मा बोली थी । आत्सा की यही पुकार 'रामचरित- 
सानस' के वास से प्रसिद्ध है । रामचरित-मानस ही हिंदी का एक. मात्र 
ऐसा काब्य-गंथ है जिसके प्रकाश में तत्कालीन समाज ने अपने को पह- 
चामा, जिससे ओेरणां पाकर वह अपने पथ पर चछता रहा, एवं जिसका 
अद्चत पीकर वह काल को. भी छुनोती दे सका | भारतवर्ष का यही एुक- 
मात्र ऐसा ग्रंथ है, जिस पर न तो सामंतशाही का प्रभाव पु झका भ 
पराधीनता-जनित छीवता और हीन-बीर्गता का; यथ्पि दोनों की छाया 
में हसका जन्म छुआ । एकमात्र यही एुक्क ऐसा भ्रंथ है, फिससे खारण- 
थुंग में बह दिशा की ओर संकेत किया, जो कार्लवर में भाश्वीष सभ्यता 
एवं संल्‍्कृति का अमर कोष बना और जो आज भी अपनी अन्य 
विशिष्टवाओं के अतिरिक्त कठा के ध्वजीकरण और प्वरजोत्थान का 
समुज्ज्वल भादरश माना जाता है । 


जब कभी किसी ने भारतवर्ष की प्राचीन सभ्यता और संस्कृति का 
वास्तविक रूप देखना चाहा, उसने मानस, में सब कुछ पा लिया | इस. 
महाग्रंथ में देश की सामाजिक, घामिक एवं राजनीतिक चेतनाओं का 
संयांदा पृ" सजीच चिन्रण तो सिरुता ही है, साथ ही उन तत्वों का भी. . 
पूर्ण समानेश है, जिनसे जीवन और थुग संवारने तथा राष्ट्र के पुननिर्माण - 
करने में महत्व-पूर्ण सहायता मिलती- है । जब-जब देश संकटग्रस्त हुआ, .. 
. तथ-तब जनता और जय-बायकों- ने 'मानसः, से कर्तव्य-पथ्च पर हृढ़ रहने - 
की प्रेरणा पाई | खुख-हुख में एक समान यह. ग्रंथ हमारे साथ ' रहता 
आया है; और आज़ तो यह विदेशों में भी भारत-बाणी के रुप. में 
. समाहत हो रहा है |... 2 
'... रांमचरित-मानस के बाद फिर वही रुढ़िवादितां आ गई, जो' उसके 
पूरब के हिंद्दी-साहित्य. में व्याप्त थी । चारण-कालीन  परिपाटी भी चल 
पड़ी | जो रतिं-प्रियता और विछासिता, 'मानस' के पूर्व पूर्ण: रूप से 
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आुखरित न हो सकी थी, वह काव्य में अद्ृहास करने लगी, और कार्छातर 
में छोगों ने उसे कछा का पर्याय मान लिया । भेरे विचार में इसका एक 
ही कारण है । देश की छाती पर धुक विदेशी बंठा ही था कि 'सात 
समुद्र पार, से दूसरा विदेशी आ धमका | एक के विप का प्रभाव सिट 
न सका था कि दूसरे का गरल राष्ट्र की हृदब-शिराणों म॑ प्रवेश करने 
लूगा । शताब्दियों तक जिस देश का नेतिक हनन हुआ हो, उसका शीघ्र 
होश थे आना कठिन हो जाता हैं। ऐसी परिस्थिति में यदि पशधीनता 
के अभिशाप के कार॥ देश और समाज के प्रभावशाली व्यक्ति परमुखापेक्षी 
बन जायें, तो कोई उाग्चर्ग की बात नहीं । फिर, इतिहास भी तो 
अपनी पुनराद्त्ति करता है । 
यह सद्ठी है कि हमारे मए शासकों ने भी हमारा परी तश्द शोषण 
' किया, और हमें पेरों के भीचे दवाए. रखने का कोई उपाय नहीं छोड़ा । 
इनका दमन-चक्र भी खूब चला। परंतु यह मानना ही पड़ेगा कि विरोधी 
विचारों फे स्वागत की उदारता भी इन नए शासकों में थी। इनके 
पहले के शासकों की धर्माबता एक तलवार की ही भापा जानती थी, 
क्योंकि तछवार के बछ पर ही उसका अस्तित्व था, तरूघार के द्वारा ही 
उसका प्रसार-प्रचार हुआ, और तलवार ने ही उसका इतिहास लिखा | 
राष्ट्रीय इृष्टि से नए शासक्र भी आलोच्य थे, परतु वे धर्माध न थे। यही 
कारण है, उनके दमन ने देशं की सोई चेतना को जगाया,. चमकाया, 
ओर एक दिन रूवर्य ही उसके सम्मुख नत-मस्तक हो गया। 
भारतेंहु और उनके परवत्तों कवियों ने जो' नया स्वर फूँका, यह 
आओजस्थी और. तेजस्वी - अवश्य था; मेर्मस्पर्ी भी. था; परंतु भारतीय- 
जीवन का एक ही पक्ष लेकर चला था। संभवतः इसी कारण बह. कोई 
उल्लेखनीय भहाकाव्य न दे सका । प्रसाद! जी ने 'काम।|यनी” न दी. 
, होती, तो में तुछुसी के बाव के हिदी-काव्य, को, महाकाव्य की दृष्टि से 
/ रेगिस्तान ही भानता । हिंदी का यह गौरव-प्रंथ भी उसी की भूमिका में 
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लिखा गया है, जिसमें जायसी मे 'प्मावत' का निर्माण किया था। परंतु 
इसकी विशेषता यह है कि इसका कवि भारत की आत्मा को जायसी' 
की अपेक्षा अधिक जानता था, क्योंकि वह उसी के साँचे में ढला था + 
जहां तक हैश्वश, पुरुष, प्रकृति, व्यष्ठि, समध्टि और मानवता से संबंधित 
विचारों का प्रश्न है, 'कामायरी' का स्थर 'पद्मावत' के रूवर से अधिक 
'स्पह है, इसलिये यह पूर्ण रूप से भाश्तीय है । 'प्माचत' दृश से आती हुई 
प़तिध्वनिं-मात्र है; परत 'कामायनी' हृदय-संदिर का वह शंख-नाद है 
जिसमे साध्य का आवाहन साधना की सांसों से चलकर भविष्य के मंगलं- 
पथ पर सिद्धि के जालोक को उत्तारता है । ह 

बतमान के तुझुझक कोलाहछ में जानेवाले थुग की पग-ब्यनि उसी 
प्रकार गूँजने लगती है, जिस प्रकार रथ के घर्बर-नाद में किसी के आने 
का शुभ संवाद--- 

रथ का घर्ध र-नाद 
तुम्हारे आने का संवाद | (निराला?) 

थह भावुकता का निवेदन नहीं, पुक ऐसा सत्य है, जिससे प्रकृति भी. 
अभावित और भनुप्राणित होती है । जब में दस पर विचार - करता हूँ, 
'तो मुझे ऐसा प्रतीत होता है कि 'पद्मावतः 'रामचरित-सानस! के महान्‌ 
निर्माण का अग्रदूत था। 'पद्चावत' ने जो नया मो दिया, चंह संकेत-सर 
था कि नवीन पथ खुल रहा है, जिसले संसार का अत्युत्कृष्ट 'काव्य-ग्रंथ 
छआमेवाला है। इसमें कोई संदेह नहीं कि उस युग के मननशीर पांठक थंह 
चेतावनी पाकर 'रामचरितन्मानस' स्वागता्थ ब्याकुछ हो उठे होंगे। . 
क्रामायनी” को भी में एक ऐसा ही संकेत मानतों हूँ । पराध्रीनता के ' 
अँध-बातावरण से , निकेछा हुआ यह  बिलक्षण गंथ' एक ओर हृदय में .. 
आकाश-चंबी तरंगें उठातां है, तो दूसरी ओर. ल्वतंत्र देश की रा्ट्रु-साषा 
. के महाकान्य के विषय में कएपता करने को बाध्य करता है। 'कामरायती! 
: का संपूर्ण गौरंव इस कल्पना का ज्ाधार बन जाता है । ः 


आओ 
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यहाँ निम्नांकित दो प्रश्न उठते हैं--- 
१. राष्ट्रभआापा का महाकाव्य कब्र छिखा जायगा 
२. उसका रूप कैसा होगा ९ 
कारयिन्नी प्रतिभा संकट-काऊ में अधिक चमकती है, ऐसा भेश 
विश्वास है । कविता को में एक ऐसी शक्ति मानता हैं, जो. आंदोलन 
की घड़ियों में अनायास उत्पन्न होती है, और अपनी साँख की घिन- 
गाए्यों से छकर जभिशाप को सी वरदाम-मबुर संगीत में बदल देती है। 
आज समस्त संसार में एक महान आंदोलन चल रहा है। विश्व का प्रस्पेक 
शह़, उस राष्ट्र का प्रत्येक्ष कम अपनी सीमा में आंद्रोलित हैं । सामंतवाद, 
साम्रज्यवादु और उपनिवेशवाद का प्रताप जो व्योग-विधक तक पहुँल 
सुका था, अब सूर्यास्त की गहरी होती हुई छाया. भें अध्यण होमे 
छगा है। परंतु इनके समर्थक अभी तक पृ्रुपेण मोह-मुक्त गहीं हो 
सके हैं। फेनिक क्रोध के वशीभ्त हो' उनका  नत-मल्तक गर्ध अपने 
मिख्ते हुए तेज की छाप से सोए हुए. संहार को जगाने का दुसस्‍्लाइस 
कभी-कभी कर बेंठता है। बुछ्धि के संथोग से विज्ञान, विजेता के सिहासन 
पर जा बैठा है, और उसका औरत्य अपने को सबका शासक मासने 
छगा है| बुद्धि और विज्ञाब के चश्मोत्कर्ष ने मानव को मानवता से छीन 
लिया है.। सासव का मस्तिप्क विक्ृत हो गया हैं-- 
केंसा लगता है मानव-मस्तिष्क १ 
मानो हो खप्पर विनाश का, 
सुलग रही है आग, 
: हड्डियाँ चिटख रही हैं, 5 
. ओर रक्त फैला है चारो और | 
न्‍ प्रभात, १६५४२ 
-' मलुष्य के हाथ में ध्वंसकारिणी शक्तियाँ आ गई हैं, भर इससे जो 
परिस्थिति उत्पन्न हुई है; उसमें एक देश के बिनाश और दूसरे देश के . 
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विकास का प्रश्न नहीं है, बल्कि संपूर्ण संलार, समस्त सानव-समाज एवं 
सानव सभ्यता पर सर्वनाश की काली छाया मंडराने छगी है। सानवता 
के इतिहास में ऐसा घोर संकरथ संभवतः कभी नहीं आया था । 
इसी धूमिका में स्वतंत्र भारत दी शह्-भाषा का सहाकाव्य उतरेग।।: 
' आज विश्व को शांति चाहिए | वह विष पीकर लड॒प रहा है। उसे अन्त की 
आवश्यकता दे। बह बुद्धि की उपा में पछे हुए विज्ञान की जयाका से कुछस 
रहा है । उसे हृदय की शीवछता आाहिए। हमारा इतिहास साक्षी है,. 
मे सारे दश्वान पुक्षमात्र भाश्त ही दे सकता है। राम आए द्वाप्ण ने, 
गौतस व्यर गाँधी थे संसार को समसे पहछे हदण दिया। इसी प्रकार 
बाल्मीक्रि और तुछसीदास में भावव पक्ष का डउदात्तीकश्ण किया। 
भानववाबाब का यह संदेश--- | 


यरतु सर्वाणि भूतानि आत्मन्येबांनुप्रश्य तति; 
सकभयूतेषु चात्मानं तती न विजुग॒प्सते | 
यस्मिन्सर्वाणि भूतानि आत्ौवाभ हिजानतः; 
ध्न्न को मोह । के शीक एकल्वेमनुप्ट्यतः-- ह 
इसी देश ने दिया, और इसी देश ने यह आदर्श भी सझुपस्थित- 
किया-- 
'मर्वे भवन्तु सुखिनः सर्वे सन्तु निरामयाः 
श् सर्वे भद्गाणि पश्यन्तु माकश्चिदुःखभ।गर्भवेत्‌ । 
करासायनी' का व्यापक हष्ठिकोण इसी दिशा. की ओर संकेत 
करता हैं. । और, यदि निकट भविष्य में ही. स्वतंत्र भारत के स्वप्सों को... | 
साकार कररमेयाला महाकाब्य प्रकट हो जाय, तो कोई आंश्चरय की बात: 
ने होगी! पंचशीर के रुप से हृदय, आत्मा और प्राण, सभी - उपलब्ध 
है, आकार गढ़नेधाला कोई साधक कलाकार भी मिल ही जायगा। - 
बूसरा प्रश्न है, इस मद्दाकाव्य का कैसा रूपहोंगा 
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वर्तमान यग की सबसे बड़ी समस्या हे आधुनिक मनुष्य | जाज का 
मनुष्य अपना ही अग्रांशु बन गया है । वह भी एक समय था, जब मबदुष्य 
जे प्रकृति का बिपुल सौंदर्य और नक्षत्न-मंडल की सब्यवस्था देखकर श्र 
के विशद्‌ साँदर्य एवं कद त्व-शक्ति की करपना की थी। परंतु जाज के 
भनुष्य ने इस चितन-प्रणाली को स्वागकर जो सार्ग अपवाया है, उसमें 
पग-पग पर, वह अपनी ही आकृतियों को देखता है। वह बाह्य प्रकृति 
की खब्यवस्था से उतना प्रश्राक्षित नहीं, जितना अपने सस्तिष्क की उल- 
आन से पीडित है । इसी मानसिक अध्यवल्था से उसके जीवन के सकल 
आदोलम आरंभ होते और उसी की अंधकार-सीसा में समाक्ष होते हैं । 
प्रकृति के प्रति उसके हृदय में भों भय और श्रद्धा के भाव थे, लम्हं जणु- 
बम के आविष्कार ने सिटा दिया हैं, जिससे बह आत्मइनन की भूमिका 
का सूत्रध्ाश बन गया है | वास्तविकता के अध्ययन, पर्नवेक्षण और झनु- 
संधान से अशांति का धराहुर्भाव नहीं होता। जब मजुष्य का व्यक्तित्व 
'तबिकसित होकर सर्वग्रासी रूप धारण कर छेता है, और जिज्ञासा फी 
भावना को मिटाकर अवांछनीथ प्रद्वत्तियों को . प्रधय देता, तथा दुश्वे- 
हाओं की और उन्पझ्रुख होता है, तभी संकट की स्थिति उत्पन्न होती है। 


.. शेशब में बच्चे को अपना पिता सबसे अच्छा और अपनी शा सबसे . 
प्यारी छगती है। पहने यही भावना सनुप्य को ईश्वर और धर्म की ओर 
प्रबृच्त करती थी, और बह वाह्म प्रकृति की उब्यचस्था के अनुरूप अपने 
जीवन में भी खब्यवस्था स्थापित करने की चेंट्टा करता था । यंत्र-शुग की 
सभ्यता के उत्कर्ष ने हुस भावना को ध्वस्त कर दिया है, . जिसका परि- 
णास हुआ है कि मनुष्य अपने को नैराश्य और दुश्विताओं का क्रीड़ा- 
-कुंदुक समझने रूगा है । पहले वह धरती पर. रहता था, और अपने को. 
प्रियक्षनों तथा गुरुजनों से घिरा पाता था ।- सबका सजनहार ऊपर रहता . 
आ, भौर नीचे था नरक्र-कुंड | आज का मनुष्य अपने चारों ओर अपने 
को ही पाता है | वह आगे बढ़ता है, या पीछे; वह बाई औोर जा रहा है 
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आ दाहनी ओऔर--इतना ही वह सोचता है, और यही उसकी योजना 
है । आज का मनुप्य वामपक्षी, दक्षिण-पक्षी आदि पक्षणियों में विभक्त है। 
बह प्रेयासक्त और श्रय के प्रति कुछारहस्त हैं। परंतु इससे स्ानव-समाज 
में शाति, सम्यवा, प्रीचि-प्रतीति और रव्यवस्था की स्थापना नहीं की 
जा सकती । 

साहित्य पर देश के इतिहास और संस्कृति का गंभीर प्रभाव पढ़ता 
है) आगरूक कछाकाश विकाल के क्षितिज से निकलती हुई सबीन चेतना- 
रश्मियों की तुझा पर प्राचीन और नवीन को तौछता और श्रेय के विधान 
ले लोक-कल्याण पुवे विश्व्मंगछ का निर्माण करता है। सामब-बुद्धि के 
झानानुराग से प्रभावित होने पर श्रेय कार्य और सोग्य के संबंध में कका- 
कार की घरारणा बदुछ जाती है; सले, मंगल जौर खुख का आंदर्श उसकी 
दृष्टि में नया आकाए अहण करता एवं संपूर्णा विश्व एक नए रूप में प्रति- 
भात होता हैं। मनुष्य के साथ मनुष्य का तथा मजुप्य के साथ अन्य 
प्राणियों और बाह्य जगत्‌ का संबंध नवीन दृष्टि से देखने छगता है। 
आत्मा की सत्ता में इस देश का छटढ़ विश्वास है, और सम्यता के आदि- 
'काछ ले ही वह विश्व-मानव-वाद्‌ का प्रचर्तक रहा है। अतएव इसमें कोई 
संदेह नहीं कि स्वतंत्र भारत की राष-भापा के . महाकाव्य का केंद्र होगा 
विश्व-मानव, और वह जिंस_ नवीन चेतना को प्रतिष्ठित करेगा, उसका 
आधार होगा मानव-धर्स । गा 


रफाचुमूति का आध्यात्मिक विश्लेषण 


प्रकृति के अंतराल में छिपे हुए सोदुर्य ने अदिक क्रकाकार की कल्पना 
को श्रद्धा एवं चेदना के भाव से भर दिया । अग्चि को अग्मिदेव के झूप 
में प्रतिष्ठित क्रिया गंया। धर-आंगन में जाग, अंतरिक्ष में विश॒त ओर 
आकाश में सूर्य, यह. अरिन की विशेषता मानी गई। समीर चविलतार - 
अपनी दिव्यता के कारण वहुण का सिहासन बन गथा। क्ंकाओं को. 
मसहत की उपाधि मिली | ममर ध्वनि से .पूण तरू पादप पज को, कछकछ 
'शब से गुंजित भरनों को, निर्जन वन कानन एवं उसके प्रत्येक पुष्पं को 
. किसी अज्ञात सौंदर्य-शक्ति का पविन्न मंदिर सान छिया गया ।. भोर की 
गुलाबी उुपमा छज्जाशीछा आकाश-पानी के रूप में अभिनंदित हुई। 
रसुपट है. कि इसका अन्वेक्षण तथा आस्वादन ही उस चरम अवस्था का 
: भ्तीक है, जिसका स्वार्थ का को सार्थक एवं सौंदर्यानुभूति की तीखत्र 
' करता है 


शख और काव्य-शास्त्र 

एस भारतीय काव्य-शाख के मूछ सिद्धांतों का प्राण है। रख से 
आनंद की उपलब्धि होती है, और आनंद में रस की परिणति ।. सम्घट 
के अनुसार जानंद्‌ जीवन के समस्त प्रयोजनों का मौलिपुकुट है और वह 
'रसान्लुभूति से उद्भूत होकर आत्मा को पूर्णतया आचछादिस कर छेता 
है । इससे स्पष्ट है कि तत्वतः काव्य-शास्त्र के छिए रस का जो महत्त्व 
है उसमें उसका आध्यात्मिक पक्ष कम महत्त्वपूर्ण नहीं है'। तैत्तिरीय और 
बृहदारशयक उपभिषदों से इसकी पुष्टि होती हैं । तेतिरीय . उपनिषद के 
अनुसखार-- | छा 

सो वे सा रस ह्ांवाय लब्ध्वानन्दी सवत्ति। 

बह अर्थात्‌ इग्वर रस है और उसकी उपछब्धि आत्मा को आनंद से 
प्र कर देती है । वृहदारणयक के अनुसार-- ] 

तद्था प्रियया ख्लिया सपरिष्वक्ती म वाह्य किचन वेदमान्यस्ण | 


जिस प्रकार कामिनी के आहिगन में बद्ध पुरुष आमंद-विभोर हो' 
जाता है, और वह यह नहीं सोच सकता है कि उसके भीतर क्या है, 
- बाहर क्या है। उसी प्रकार आत्मा परमात्मा में मिलकर पूर्ण रूप से 
"संज्ञा-शन्य हो जाती है । 

ससोहे के से सॉंदर्यानुमूत्ति अन्तम्तुखी होकर एक- ऐसी मनोद्शा की 
भूमिका बन जाती है, जिसका प्रत्येंक क्रण आध्यात्मिक प्रकृतियों को 
एफुरणात्मक चल प्रदान करता हैं । उपयोगिता के छस्र से भिक्ष यंह 
आनंदानुसूति मानंव-अस्तित्व की पविश्रता की प्रेरक तो हो ही है, 
साथ ही गम-सस्तिष्क की चंचछता और हंदय की" अस्थिरता' सिंटाकर . 
सम्मस्ता का समुद्र चारो ओर उद्देल देती है, जिसकी अपार. जलूराशि में 
_ डूबकर इस सब कुछ पा लेते हैं।.. 
' जल और संतुष्टि शक 8 पद 
रस को संतुर्टि को भी-पर्याय माना गया है खट्टा,' मीठा आदि: 
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विविध स्वादों की अबुभूति श्समा के द्वारा होती है, और इन विधिध 
स्वादों के प्रसंग में भी रस-शब्दु का प्रयोग किया जाता है। सत्तिरीय. 
उपनिषद्‌ के भाष्य में श्रीशंकराचार्थ ने कहा है--- 
रसो नाम तृमिहेतुरानन्द करों मधुराम्लादि प्रसिद्धों लोके । 
जीवन सार तत्व भी रस का एक अथ होता- है। जीवन बल का 
पर्याय है, और इसका बोध कराने के लिए भी रस का प्रयोग होता है । 
रस ईप्वर की शक्ति-विशेष का प्रतीक माना जाता है। गीता में भववान. 
क्री कृष्ण ने कहा है-- 
पुष्णामि चौपधी सर्वाः सोमों भृत्वा रसात्मकः । 
समय-समय पर शब्दों के अर्थ का उत्थापन भी होता रहा है! रख 
- के विषय में सी यही बात कही जाती है । आरंभ में मनुष्य रस के द्वारा 
अलुभूत संतोष को ही रस का पर्याय सानता था। काछांतर में घिचारों 
और भावनाओं के प्रकृष्टोत्कर्ष के साथ-साथ भजुष्य की इस रसानुभूति 
की सीमा और स्वभाव में भी परिवर्तन हुआ । इस समय तक मलुप्य 
पाश्विरिक छौर सामाजिक जीव बन घुका था, ओर वैयक्तिक शारीरिक 
'सुख एवं आनंद के अतिरिक्त पारिवास्कि तथा सामाजिक जीवन के उत्कर्ष 
और कल्याण में दिऊूचल्पी छेने छगा था । इस परिंधर्तम के फलस्वरूप 
“परिवार और समाज के कल्याण से वह छख एवं संतोष का अवुभवर 
- करता । मलुप्य की यही भावना रस का पर्याय बन गई । 
शस की अभिव्यक्तित और कछा 
विकास और संभ्यता की ओर भनुष्य अबोध गति से बढ़ता गया । 
| इस , प्रगति ..के अनुरूप उसकी प्रवृत्तियाँ, भी बदछती गई ।' अब उसकी' 
. भावनाएं कछात्मक हो गई । अब वह कछां की अभिव्यक्ति में आनंद और 
: संतोष का अनुभव करने छगा । रस की अभिव्यक्ति से कछा. का उत्कर्प' 
जीवन में उसी प्रकार सौंदुग भर देता है, जिस प्रकार बसंत के स्पर्श से . 


श्श्ःः 


पादुप-पुंज नव पललव-परिधान् धारण कर छेते हैं। आनंदवर्धन के इस 
विचार की परिदृष्टि वर्डस्वथ, कोलरिज, निराला आदि की कविताओं से 
होते हैं। मानव-सभ्यता, साथम औौर ज्ञान के विकास के साथ-साथ 
अर्थोत्थापन का क्रम भी चछता रहा, और वहाँ रुका जहाँ रस के द्वारा 
आध्यात्मिक परमानंद की दृष्टि होती है । 

संपूर्ण दृश्यलोक सत्‌ रजस्‌ और तमस में विभाज्य है। सत्‌ मन की. 
निर्मल एवं प्रकाशमान अवस्था का द्योतक है; बह ज्ञान तथा आनंद के 
बंधन से आत्मा को विश्व में बाँध देता है। भगवान ने गीता में ऐसा: 
कहा है । कछा की अनुभूति की अवल्था भी ऐसी ही होती है। कला ' 
का साधक साधना द्वारा विज्ञानमय-कोप पूर्व आनंद्मय-कोप की उपलब्धि 
कर छेता है, और निर्मछ दृष्टि, प्रदुद्ध कल्पना-शक्ति, एवं अंतर्थान के सहारे 
उसे सृष्टि के अंदराक में छिपकर रहनेवाले सौंदर्य की रसानुभूति: 
होती है । 
स्वामी शंकराचाय का प्रभाव 


ऐसा छगता है कि भारतीय काव्य-शास्त्र में सस.और: ध्वनि के 
सिद्धांत का जो विकास हुआ है, उस पर दाशनिक-शिरोमणि शंक्ररांचार्य 
के 'परमा-अस्तित्व के सिद्धान्तों का अज्ञात रुप से गहरा प्रभाव 
पड़ा है। काव्य-शास्त्रों का म्त है कि आध्यात्मिक और काव्यात्मक रस 
की जनबुमूति में आत्मा का आचं॑दू-पक्ष पूणे रूप से स्फुरित होता है। 
किसी प्रकार का आचरण नहीं रह जञाता । भेद इतना ही है कि काव्यात्मक 
इस की झअजुभूति रति (प्रेम) की भावना और आयोग से रंजित रहती. हैं 
तथा आध्यात्मिक रसाजुभूति की अवस्था में सौंदर्य-बोध से आनंदफुरण के - 
. साथ-साथ रस की भी सृष्टि होती है । रस-कछा की आत्म। है । पंडितराज 
विश्वनाथ के अनुसार सत्त्वगुण से उसका उद्देक होता है; वह चेतन आनंद 
_ से पूर्ण एवं छोकोत्तर: चमत्कार का प्राण है। इसकी अनुभूति वही , . 
.. करता है, जिसका हंदय भिन्नताओं के बीच एक रहस्यमयी एकंता के... 
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“प्रभाव से आच्छादित हो जाता है-- स्वाद, स्वाद्य और स्वाकार' की 
- संगीतसय एकता । 
गीता के अजुसार इ्श्वर की अनुभूति हो जाने के बाद एस 
चिल॒ध् हो जाता है। यही वासना और आनंद का सूक्ष्म विश्छेषण है। 
'सात्र साँसारिक छस् शात्मा को विश्व के जाछ जंजाछ में फँसानेयाला 
होवा है । इसके विपरीत सौंदर्योचुभूति से उत्पञ्ञ उस्ध अपनी तास्विक 
'पविन्नता से सींचकर हृदय में शांति मरता एवं आनंद को जगाता है। 
तपस्या रत साधक चाल्मीकि के पावमतम कस्णोच्छवाल से ही कविता 
का जन्म हुआ था। तैसिरीय उपनिषद्‌ की अह्मानंद घल्छीर किए गए 
अपने भसाप्य में श्रीशंकराचार्थ मे मन-सस्तिष्क की इसी अवस्था का 
-चम्तत्कार-पूर्ण वर्णन किया है। भाष्थ का एक अंश इस प्रकार है--- 
नून॑ अक्षेव रसस्तेपां । 
तस्मादस्ति तत्तेपामानन्दकारणशां 
रसचद्‌बह्ा ) 
अर्थाव्‌ ऋाध्यात्मिक आनंद के अन्येषकों के लिये ब्रह्म ही रस हैं । 
-रसाध्मक होने के फारण ब्रह्म ही उनके आनद्‌ का सूलस्थोत है | यही बह 
- अश्रुथा है जब संपूर्ण ज्ञान, खम्तत्त अभिलाधाएँ पु अनंत कर्मजाल 
"मिट जाते हैं, और पूर्ण शांति की उपलब्धि होती है । मन के उस अ्यल 
:मानसरोचर से आध्यात्सिक रस का पूर्ण चंद्र अपनी अर्खंड ज़्यौति के 
साध विभाषिंत होता है । 
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'हिंढी का. रीति-काव्य 


विकास के क्रम होते हैं, और अवस्थाएँ भी । आदि से अंत तक 
की यात्रा इन्हीं क्रमों और अवःधथाओं का घटन|-प्रधान इतिहास है। - 
'जीवन-यात्रा समाप्त होती है, परंतु काछ-यात्रा अमंत हैं । काल चल रहा... 
'है उसी प्रकार, जिस प्रकार चह अतीत में चछता था, और भविष्य में 


भी इसी' प्रकार चछता रहेगा. उसके साथ चलनेवाछा मांनव-जींवंन रूप... 


-बदुल-बदुछ कर आता और विश्व के रंगयंच पर॑ अपना अभिनय: समाप्त 
कर चला जाता है। मनुष्य की प्रत्येक साँस से, उसके हृदय -की प्रत्येक 
'घडकने से, उसकी प्रत्येक अंगढ़ाई से परिवर्तन, प्रवर्तन और... विकास का : 
निर्माण होता है । संसार-निर्माण के इतिहास में उत्थान का. उतना ही ' 
महत्व हैं, जितना पतन का। जीवन-मरण, . उत्थान-पतने, 'उदय-अल्स 
विकास के सोपान हैं.। प्राचीन नवीन. की भूमिका है।- दर्तसान का... 
"दूसरा सास है आश्चर्य । सशक्त होकर भी यह आश्चर्य,; सदैव प्रश्व-सिद्ध 
- की भांति आँखें फाइकर देखता रहता है। अपने कृतित्व में आ्राचीन के... 
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योग के प्रति आस्था न रखनेवाला यह अनुदार, अविश्वास बनकर 
विश्नौह तो करता है, परंतु विकास के सत्य की ही विजय होती है, और 
उसकी ४ खला हूटती नहीं । 

अपनी यात्रा के जिस चौराहे पर कलाम हिदी-कविता खड़ी है, 
वहाँ पहुँचने के लिग्रे वह अनेक युगों से अपने पथ पर चलती रही है । 
अमीर-खुसरो से लेकर सूर्यकांत ह्रिपादी “निशक्का' तक का हिंदी-काब्य' 
इसी अशेष थात्रा की कहानी है। किसी एक व्यक्ति ने, किसी एक कवि 
ने इस इतिहास का निर्माण नहीं किया | यह पुनीत कार्य सकड़ों। अमर 
प्रतिभाओं के प्रकाश-योग से संपन्‍न हुआ है। हिंदी के प्रथम कवि की 
प्रथम कविता ने पथ का निर्माण किया | यह कई सौ वर्ष पहले की बात 
है । आज उसी पथ पर सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराछा! अपने समकालीन 
कवियों के साथ चल रहे हैं । उसी पथ पर चंदवरदाई, जायसी, मीराः 
कबीर, तुऊूसी, सूर, बिहारीछाछ, देव, केशवदास, भारतेंदु, शंकर. 
“हरिओऔश!, रत्नाकर), श्रीघर पाठक, रामचरित उपाध्याय भादि कवि 
चल चुके हैं। इस चकने के क्रम को गति न॑ कहकर प्रगति कहना ही 
डीक होगा, क्योंकि इसमें प्रखश्ता का गौरव विद्यमान है । 


हिंदी का रीति-काव्य इसी विकास की एक थखला है ।काव्य के 
संपूर्ण बिकास में डसकी प्रत्येक धारा का अपना महत्त्व होता है। जिस 
प्रकार काब्य के विविध अंग होते हैं, उसी प्रकार कविता की थधाराएँ 
होती हैं। संपूर्ण विकास के किये न केवल प्रत्येक अंग का पुष्टीकरण अपे- 
क्षित है; प्रत्युत कविता के छेत्र में जितनी धाराएँ प्रवहमान हैं, उनमें से. 
प्रत्येक का चरमोस्कर्ष भी आवश्यक है। इन दोनों के थोगें को ही' 
संपूर्ण विकांस कहेंगे | बल्तुतः विकास को यही प्राकृतिक श४ख़ला है। . . 
..थुग बदरता रहता है। युग के साथ 'भावों की प्रहन-भूमि में भी' 
रिवर्तन होता है.। ऐसा भी देखा गया है कि एक युग की विचार-धारा 
और: साहित्य-लाधना दूसरे युगः को मान्य नहीं होती, और बक् 
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आलोचना का विषय बन जाती है| परंतु इससे उसके वास्तविक मूल्य 
की हानि नहीं होती । मेरे विचार में दोप हैं मल्यांकन की प्रणाली का । 
हिंदी के वर्तमान आलछोचकों को पाश्वात्य विचार-घारा से ओत-प्रोत 
प्रवनत्तियों को देखकर में कभी-कभी यह साथ्चर्य सोचता हूँ कि रास-सक्त 
गोस्वामी तुलसीदास यदि आज जीवित होते, तो क्‍या छिखते। मेरे 
कहने का यह तात्पर्य नहीं कि साहित्यकार अपने युग की. उपेक्षा करे। 
मेरी तो यह धारणा है कि सच्चा कछाकार ऐसा कर ही नहीं सकता । 
युग की चेतना दबाई नहीं जा सकती,। वह किसी-न-किसी रूप में अवश्य 
ही साहित्य का प्रेरणा-श्लोत बन जाती है| इतिहास साक्षी है कि ऐसा 
समय भी आया हैं, जब बार-बार जगाने पर भी युग-चतना में उफान 
नहीं आया। परंतु सिर्फ इसी कारण उस युग की उपलब्धियों को हेय 
नहीं माना जा सकता । ऐसी उपछब्धियों की शुण-गरिसा की परीक्षा . 
डसी कसौटी पर होनी चाहिए, जो उस युग की मान्यता, थी।. १७चीं 
शताब्दी के साहिय की समीक्षा २० वीं शताब्दी के वेज्ञानिक विकास 
के मान-दंड से नहीं की जा सकती । आज, की विचारं-धारा, मान्यत्ताएँ, 
प्रवृत्तियाँ--सबं कुछ भिन्‍त हैं। जाज की सानवता चिनगारियों के समूह 


में पछ रही हैं।. परिस्थितियों के प्रभाव में पड़कर वह स्वयं ही. चित- - 


' गारी बन गई है| चिनगारियों से भी शअंगार किया ज्ञा सकता है। 
चिनगारियां स्वयं ही शूगार के प्रसाधन बन सकती हैं । परंतु फूंछों से . 
किया हुआ आऋगार भिन्‍न होता है | हालाँकि »गार दोनों ही हैं। 


रीति-काब्य की अपनी. विशेषतायें हैं. काव्य-रचना की. शास्त्रीय 


पद्धति हो रीति-काव्य के नाम से पुकारी जाती है। काव्य-शार्तत एुवं. 


'हाक्षण-प्रंथों का निर्माण अध्ययंत, मनन, चितेन एवं विश्लेषण-विवेचन का 
- परिणाम है। ये ग्रंथ मर्ग-प्रदर्श का कम करते हैं। न केबछ हिद्दी में, 
अपित प्रत्येक भाषा में ऐसे ग्रंथ पाये जाते हैं ॥. इन ्रंथों में वर्णित  - 
सिद्धांतों को अपना कर, क्रांब्य-रचनां. को परकाष्ठा . तक पहुँचा देना . - 
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सरल काम नहीं है। कवि-कर्म के विवि में साधना की आवश्यकता 
होली है | रीति-काव्य के निर्माण के किग्रे साथना के अतिरिक्त सूहम- 
बुद्धि, बुद॒शिता, विस्तृत अनुभव, गंभीर अध्ययन आर चिपुछ सापा- 
ज्ञान भी अपेक्षित है. । का को शाझोच्य बनाकर विद्वानों ने विविशध् 
हप्टियों से विचार किया हैं। कछा कला के लिये--यह किसी युग का 
विशेष नाश था । आज के वैज्ञानिक युग में यह मारा जनादर और तिरल्‍्कार 
का विषय बन गशयां है । आज प्रत्येक घस्तु उपयोगिता की दृष्टि से देखी जाती 
है । इस इृश्टि से जो वस्तु जीवग के समीप नहीं जाती, जो जीवन में बछ और 
रुफुरण नहीं भश्ती, अथवा जीवन की वास्तविकता का प्रतिनिधित्व नहीं 
कर्ती, उसका कोई मूल्य नहीं । धुत्र जन्म छेता है, झुन्‍्नू के लास से प्यार 
किया जाता है। तरुणाई के रुपर्शसे यौवन-मद-सख्त हो भूसने छगता है, तो 
प्रियतम बन जाता है, आगे चलकर पिता और प्रपितामह भी बन जाता 
है । फिर एक ऐसा समय जाता है---वार्धक्य--जब अपने ही परिवार में 
उसकी उपयोगिता नहीं महसूस की जाती । यह मूल्थाकन की बरेज्ञानिक 
पदूति वर्तमान युग की देन हैं। परंतु इसले “रचना! का महत्व नहीं 
घटता । 'मुन्नू' के खबर निर्माण में जो कछा अपनी संपूर्ण उत्ड्ाट्टवा छेकर 
चमकती है, वही यौवन का आज़गर बनकर मव्रोल्लास से छछक पड़ती 
है, वही प्रौढ़ावस्था का गांभीय एुवं बार्धक््य का गौरव बनती है | कछा 
के थे विविध रूप हैं, और प्रत्येक रूप अनुपम एवं अद्वितीय है। .. 

यह संही है कि रीति-काज्य उस युग में छिस्ा गया, जब देश में 
- शामंतवाद का बोलेबाला' था। यदि राष्ट्रीय दंशिकोण से इस प्रकार के 
. आंव्य को ने तिक-हास का द्योतक सांच , लिया जाय, तो उन आलछोचकों | 
:: की अवश्य संवोष होगा, जो अपने युग की छंराइयों को भी जीवन के 
. शाण्वत मूल्यों के समकक्ष स्थान, देने में नहीं. हिचकते, ,तथा उन 
भान्यताओं की जय बोलते हैं, जिनके: पोषक तत्व विनाश और संहार 
. की चितगारियाँ भी हैं । जिस सिद्धांत के अनुसार दो पेसे की मूली की. 
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कीमत चार पेंसे नहीं दिए जा सकते, कितु ध्व॑ंसक मेज्ञानिक थंत्रों द्वारा 
क्षणों में ही अनेक नगरों और मर-ना रियों को घराशायी किया जा सकता 
है, उसके आधार पर खड़ी की गे सम्यवा को भी नसेतिक हास का 
परिचःयक ही ऊझाना जाथंगा । 


जीक-शाझ्ष में आधुनिक जालोचक को जितने हथ्केंंडे दिए । 
से एक बह है, जिसने मजुण्य के जीधन को गद्यसय वसा दिया है। से 
पिता पिदा है, न भाई भाई। जो आज अर्दाज्िनी और हद्येण्बरी है 
कछ उससे संबंध-विच्छेद हो जाता हैं। विश्ि-विधान हस। मान्यता देंते 
हैं'। तो फिर आधुनिक भशुष्य के जीवन में कंबिता कहाँ और कंसे रस 
सकती है ? और, जो सौंदर्य आज चित्रांक्रिद होने रूगा हैं, बह सॉदर्य 
नहीं, डसका शव है । शव इसकिये कि उसके मूछ में न कोई भावना है, 

न कोई संस्कार; न कोई उत्मेरक बल हैं, म कोई प्राणी स्सादिनी शक्ति । 
 रीति-काव्य जीवन का सौंदर्य-पक्ष छेकर चका। सौंदर्यानुभूति से 
'डत्पन्न खुख उपयोगिता के छठ ते भिन्न होता है। इस्ीलिये वह काव्य 
.. में अभिव्य॑जंता पाता है । रीति-कोव्य ने जीवन के इसी सॉद्य-मृछक 
 छख को, झुखरित -किया। इस थुग के कवियों ने सौंदर्य में न केक्ल 
दचिए्ता, नवीनता और रमणीयता. देखी, प्रत्युत उसमें छूथ, समस्वरता, 
अ्मुरूपता, सध्यवस्था, संसुरुत, रंग, आकार, युति और स्विग्बता सी . 
देखी, एवं अपनी अनुशूतियोँ को वाणी दी ॥. खाहित्य-घांखा का सर्स 
सममकनेवाछा आलोंचक रीतिकाछीन काच्य के. आधार पर वेघड़क॑ कह - 
देगा कि कविता शब्द और अर्थ के संयोग को ही: नहीं कहते; वह रम्य- ... 
: "शसणीय एवं कम्य-क्सनीय की आहादकारिंणी .अभिव्यंजना वोह. ही, 
" साथ ही सौंदर्य की भभिव्यक्ति भी कंछाका येही रुप है। जिसे जश्न. 
ः में सौंदर्य आनंद की अभिव्यक्ति साना-जाता हैं, उली अर्थ में कछा को... 
सौंदर्य की अभिव्यक्ति मानेना. चाहिए । % के 2 





अकवकमाओ  फनननरनपनामानब- आ.. 


वक्रोक्ति--कुंतक की मान्यताएँ 


अपने विचारों के प्रति घोर. मोह, जो कट्टरता की परिभाषा में आ 
जाता है, काव्य में रीति के प्रवर्तकों की विशेषता थी | रीति, शुण और 
अलंकार के प्रतिपादकों ने इन लक्षणों को न केबल काव्य के मुख्य तत्त्वों 
में परिगणित किया, प्रत्युत इनके प्रति उनके हृदय में जो सोह था, उससे 
प्रभावित होकर वे इन लक्षणों को ही काज्य का प्राण सान बैठे । रीति 
के प्रवर्तकों में दंडी और चामन का प्रसुख स्थान है । गुणों और जलंकारों 
के विवेचन की इनकी पद्धति सामान्यतः एक-सी ही रही' है | हाँ, वामन 
के विचार अधिक रुपष्ट हैं | दंडी के विचार में गुण रीति के आवश्यक अंग 
है, और अलंकारों द्वारा शब्द-सोष्ठव. “खिल. उठता है। कुछ अधिक स्पष्ट. 
डोकर वासन- ने गुर्णों को रीति का. आधार, और रीति को कान्य की. 
आत्मा साना । उनकी दृष्टि में इन दोनों का काव्य से. भविच्छिक्ष संत्रंध है 
“और इसी अधिल्छिन्न संबंध के कारण काव्य में उल्कृष्ता आती है । अन्यान्य 
'ज्त्व रस, अलंकार आदि अधीनस्थ होकर प्रभात्र उत्पन्न फरते हैं। . - 
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स्पष्ट हैं, दोनों संप्रदाय ऊपर-ही-ऊपर उद्ते रहे । जिस याँज्िक पद्धति 
का उन्होंने आविष्कार और प्रचार किया, उसका काव्य के बाह्य सौंदर्य 
से ही संबंध था। काव्य के भीतर बसनेवाले सौंदर्य की ओर उनका 
ध्यान ही नहीं गया । भरत से छेकर वासन तक जितने आचार्य आए, 
“सबकी दृष्टि गुणों और अलंकारों पर ही केंद्गित रही । ध्यनि णौर रस को, 
ज्जो भानंदु के मूछ स्रोत हैं, उन्होंने कोई महत्त्व नहीं दिया । 
आगे चक्कर ध्वनि और रस के प्रवर्तक आए, और रीतिवादियों की . 
प्रतिकूलात्मसक आलोचना को तथा रीति, गृण और अलंकार के स्थान पर 
ध्वनि और रस को मान्यता प्रदान की ।. इन आचायो के अनुसार तत्त्वत 
ध्वनि ( 5022०8४४ए७76४७ ) ही वह माध्यम है, .जिसके द्वारा सची 
“कविता की परख की जा सकती है। श्रवण जो .कुछ छनते हैं, उससे 
“अधिक मनोमुस्धकारी भाव ध्वनि में ही अंतहिंत रहता है, और उसे हम 
'गूढ़ाथ के नाम से जानते हैं । वल्ठ, अलंकार और रस के संयोग से प्रादु- 
भूत यह गढ़ार्थ वाच्यार्थ से स्िन्‍न होता और पाठक की अजुभूति की . 
'सीघ्रता पर निर्भर करता है। पाठक की अनुभूति की तीच्रता एवं इसकी ' 
.उत्तन्मंयंता की गंहराई की. वह कसौटी है, जिस पर सच्ची कविता का 
मूल्यांकन हो सकता है। दूसरे शब्दों में, रस और ध्वनि के समर्थकों के . 
अनुसार रस ही काब्ये की भात्मा है । द 
जहाँ तक सिद्धांलमूछक उत्कर्ष का प्रश्त है, काव्यात्मक सौंदय के 
आधार के रूप में र्सवाद अत्यंत आदर्श दीखता है।  परतु इसके व्यांब- 
, ह्वारिक पक्ष की ओर इसके प्रवर्तकों का ध्यान नहीं गया--ऐसा कहा ज्वञा 
सकता है। इस सिद्धांत के आदर्श की उच्च ता द्विमाकय की घतवल गरिसा ... 
' से किसी भी अवस्था में ल्यून नहीं है। उसे हम पूर्णत्व का पर्याय भरी 
“मान खकते हैं। परंत इससे कविता का क्षेत्र. संकुचित-सा हो जाता है। . 
' संसार की किसी. भाषा का कोई कंवि, अपनी प्रत्येक रचना में; इस उँचाई 
' ज्ञक पहुँचने क्रा अभिसोन. नहीं कर सकता ) विश्व-वाइमय के इतिहास ४ | 
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सें संस्कृत-काव्य का मौरवसग्र स्थान है । अश्वधोष, कालिदास, भंवभूति,. 
बाणभट्ट दि सहाकबियों की कृतियाँ राष्ट्रसपैचि के रुप में बंदयीय है 
परंतु इन से प्रत्येक की उत्कूएला की परख रसवाद्‌ की कसौटी पर नहीं. 
की जा सकती । इनकी अपनी-अपनी चिशेषताएँ हैं। कहीं छोकोत्तर 
आनंददायक निर्भार तसंगाहुरू वेग से उछल रहा है, कहीं शब्दों की छटठा 
पूर्णिमा की निर्दोष चंद्धिका की तरह चमक रही है, कहीं संगीत की 
साधुरी शत-गत घाशथों में फूड रही है। इन सबसे पाठक का सनोर॑जन, 
होता है, और इनमें से प्रत्येक का अपना सहस्व है. । ह 
पूर्वांचार्ों की अपेक्षा कंतक के हृदथ मे अधिक संबेदनशीछता विश्व 
भाव थी. । कवि की प्रतिभा-शक्ति को किसी बंधन-विशेष में वॉच्रकर 
उसको गति शेकना कंतकक की हॉएि मे अशोमन था । सणव्त कचि के द्वारा 
बाहर सॉदर्य का सी संस्कार संभव है--ऐसा कंजक का' विश्वास था। 
' भावों से आनंद का उद्रेक होता है। हा्झोँकि यह सत्य है कि रस के 
पूर्ण परिषाक का, परिणाम की इृष्टि से, अपना सहत्व है | कवि के करत स्व- 
से आॉकतैबाली उसकी कोई शक्ति, उसकी कोई उत्ति अथवा उसका कोई 
' काव्याऊुकार बाहा था जाम्यंतरिक, यदि उम्धर्स दंदग्ध्य ६, तो बह कंतक 
"की इंडि ४ आनंदाजुभति का साधन था | सामाम्य उक्ति से कविता इसी 
' लिये सिश्ञ है कि उसमें कवि अपनी चातुरी और कल्पना के सद्ढारे 
अभ्यंजनामूकक वेदःध्य भर देते हें। कुंतक ने इसी. पैदरध्य भेंगी को 
“ बक्रौक्ति कहा हैं -- | 
गा बेदाध्यभः भणिति:.... की 
».... चदि.छोकोत्तर आनंद की: अनुयूति ही कविता का प्रधान उद्देश्य हैं 
. तो कंतक के अलुसार शब्द-योजना,.. पंद-छालित्य, एवर-भांकार, अथेन 
 गाँभीर् तथा परिस्थिति का छल्पष्ट, वर्णन भी आनंदोहेक का कारण: 
* बन सकता है। क्योंकि कवि की प्रतिया और करपना-शक्ति से. जिस 
' अभिव्यंजना का प्राहुर्भाव होता है, वह सामान्य  शंब्दोचार से व केषछ 
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भिन्ष होती है, प्रत्युत उसमें एक विकल्ठण गरिगा और आकर्षण भी' 
रहता है । 
अतपक थे कविता को पर्ाचार्या की भाँति संकलित इस्छ्तिण से न 
देखकर अपने विवेधन की शैली मे॑ झोदाओ भाव को लपनाया, और जन- 
सन-अनुर॑जिनी कविता को अ7 अंधनों की अदिनी वन से बचाया । 
अह वक काउड $ 








पक्का की उसक्षा का प्र है, कुंधक मे अपने 
सत-्यतिपादव भें हुर्वाचार्या के प्रति विशेष का स्वर नहीं उड़ा... ! काव्यन- 
विवेखन की पतुति को अन्विक उदार एवं सहानुभति-इश बचाने के हेतु: 
कुतक | पूर्वाचायों दा सिद्खदायों को वहाँ सक्त सास्यता दी, जहाँ तक 
' सफपाछ प्रतिपादत् की. मांग थी । जहाँ यह अवावश्यक था, वहाँ कृंतक जे 
अपने को पूर्णतया एतसंज् एदरस्ा.। ह ह 9 ० 
ह कुंचक, ने कव्रि-कर्म' को बंधनों का आश्रित बनाना नहीं साहा; न 
 काच्य के संपूर्ण सौंदर्य को, ही फ्िली सीमा में बाँध रखना अभिम्ेत 
था । कुंतक को ने सारी सथिषाएँ रूस थीं, जो शुग के अंतिम चर्म में 
आनेषबाले विधारक्त को प्रात होती 7 ॥ कंत्क से अपने सखसल्लान्त का प्रति* 

_ पादन वब-कियां, जब क्राध्य-शार् विकास की अंतिम भवत्था को प्रा 
हो चुक्का था। उस्कर्ष को प्राप्त होकर रीतिवाद पतनोस्मुख था। 
उच्च और, सइट के सफर मेतत्व॑ मे उर्लंकार-संप्रदाय पर्थापं उन्नति 
कर चुका था; तथा रस शोर ध्यर्िं का भहत्व कथायित, हो चुका 
था। यों तो बक़ोकि का प्रवर्तन-संस्कारं भामह के हारा पहछे ही 
हो सुका था । परंतु, कंचक ने, पूर्वाचाया के छिपफिबद्ध विचारों के अध्ययन- 
,अनुशीछन एव अपनी प्रंतिसा के सहारे बक्रोक्ति का असंकुशित इंप्िकोण 
से .प्रतिपादन किया, और उसमें व बेब जरंकार को, बढ्कि रस और - 
 हबनि को, भी स्थान दिया । ....* . «४8. 5 कफ 
... - कवि-की बांणी में बेंदरध्य हो. और. पाठक अथवा आलोचक' के: 
हृदय में सह-अनुभूति; तभी काव्य का सही मूल्यांकन हो .सकता है. . 
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अर्थात्‌ काव्य के उचित मूल्यांकन में कवि का जो दायित्व है, उससे 
कम दायित्व आलोचक का नहीं है। यह सही है कि प्रत्येक कवि की 
विचार-घारा समान नहीं होती, नहीं हो सकती । कल्पना का प्रयोग 
'भो मिल्‍्न-भिन्न दृष्टि के अनुसार, विभिन्न होता है । इसी कारण कुंतक 
' ने काव्य-रचना के लिये कोई विशेष बंधन नहीं निर्धारित किया, जिससे 
' डन आलोचकों का दायित्व बढ़ गया, जो उधार छाए हुए सिद्धांतों के 
: सहारे अथवा अपने हुड को ही सर्वाधिक महत्व देकर आलोचना करना 
* पसंद करते हैं। काव्य-शास्द्र को कुंतक की यही देन है। 
यद्यपि बक्रोक्तिजीचित में यत्र-तत्र-सर्बत्र वक्ती क्ति पर जोर दिया गया 
' है, तथापि इस शुणणघिशेष को काव्य की आत्मा के रूप में कहीं ' नहीं 
' स्वीकार किया गया। कंतक ने तीन प्रकार से कविता की परिभाषा 
स्‍की है-- 
(१) कवेः कर्म काव्यश्र, (२) सालझ्ारल्य काव्यता, 
(३) शब्दा्थों सहिंतौ वक्रकविव्यापारशालिनी; 
: बन्धे. व्यवस्थितौं काव्य तद्विदाह्मादकारिणो । 
“इनकी विश्केषणात्मक व्याख्या इस प्रकार होगी-- 
(१) अलंकार काव्य के आवश्यक गुण हैं, (२) इनकी उत्कृष्टला कवि 
“की. व्यक्तिगत शक्ति पर निर्भर रहती है, (३) इनके द्वारा जाकोचक को 
अवर्पानीय आनंद की अनुभूति होती है । 
- काव्य के मूल्यांकन में शब्द और अर्थ का भारी महत्व -है। इन. 
दोनों के ससन्‍्वथ-ससीकरण, से ही कथिता की. उत्पपत्ति “होती है। 
आड्दाथों काव्य! कंतंक ने ऐसा नहीं कहा. ।. प्रत्येक शब्द अर्थ-योधक 
होता है । साथ ही प्रत्येक शब्द काव्या्सक आनंद की खष्टि नहीं करता । 
“इसलिये कंतक के अनुसार शब्द और अथे का संयोग ही' काव्यगत उत्कृ- 
छता का आधार है। काब्योद्रेश्य के प्राप्ति-हेतु रस-संयोग में विलक्षणता 
न्‍का समावेश अनिवार्य है । यहीं बकरी क्ति आती है । । 


कंतक के अनुसार शब्द और अर्थ के समीकरण में कवि-व्यापाश और 
-आह्वादकारित्व का बड़ा महत्व है | शब्द-चथन के द्वारा कवि की चेयक्तिक 
शक्ति का परिचय सिलता है। सहज अर्थ-बौध के निमित्त शब्दों का 
चुनाव उतना ही' आवश्यक है, जितना काव्य के लिये अलंकार । काव्य 
प्रकृत्या अलंकार्य है, और समलंकृत काथ्य छोकोत्तर-चमत्कारकारी वैच्िध्य 
की सृष्टि करता है.। शब्द और अर्थ भी अलंकार्य, हैं, क्‍्योंकिये ही 
काब्य के निर्माणतत्व हैं | अतएवं शब्द और अर्थ की. सजावट को ही 
बक्रोक्ति कहेंगे । रे | 

अलंकार-शुन्य काव्य असंभव है; और काव्य-रचना के पश्चात्‌ उसकी 
: लजावट डपहासास्पद्‌ । जब कविता का आविर्भाव होंता है, तव उसके 
ज्लाथ उसके अलंकार भी होते हैं । क्योंकि रचना अथवा विर्माण की 
क्रिया में ही रचनाकार शब्द और अर्थ के समीकरण के समय. अलंकारों 
“से उसका शगार कर देता है । वस्तुतः इसी अवस्था में. अलंक्रिया संभव 
“हैं. । काव्य की प्रकृति के अनुकूल भी । 

जिस प्रकार अलंकार-शन्य काध्य असंभव है, उंसी प्रकार आाकर्षण- 
' इंहितः अछंकार की कढपना भी नहीं की.जा सकेती | कुंतक: की दृष्टि में 
, बक्रोक्ति ही अलंकार बनकर उसका आंकर्षण बन जाती है। शरीर और 
* आत्मा में भेद है। परंतु अलंकार और आकर्षण में कोई भेद नहीं; क्योंकि 
दोनों के मूल में वक्कोक्ति आत्मा बनकर बैठी रद्दती' है.। ' 

.. ब्क्रोक्तिमूलक कविस्वभाव काव्य के अनंत भेद-भिन्नत्वं का कारण ' 

ता है। परंतु कंतक ने साभान्‍्य भेंदों को छोड़कर केवल' तीन की ही. - 
' अचत्ो की है । यथा--(१) स्वभावछकुमार, (२) विचित्न, (२) उभयात्मक। . 
। लौकोत्तर आह्वादकारित्व की दृष्टि से ये तीनों भेद, अपने गुण में, ' , 
| “किसी से न्यून नहीं; क्योंकि प्रत्येक के आधार में कवि का चसत्कार- 
' “कारी कौशल ही प्रधान हैं। दंडी ने, अपनी व्याख्या: में, काव्योस्कर्ष की 
: :डपलब्धि के तीन मांग बताए हैं। इन्हीं मांगों से खछकर कवि. अपने : 
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काव्य में सफलता पाप्त करवा है। कंतक ने भी दंडी की भाँति हीं 

गो का उल्छेस् किया है । ये सार्म बसहुत: ककि-प्रस्थान के देतु हैं, 
और इसके तीन प्रकार हैं--(१) सकुमार, (२) विचित्र, (३) सध् 
अथवा डउभयात्मक। 





हक ् 


क्योंकि काव्य के भी ने ही तीध शहर हैं, यहाँ इस बात का 
संकेत आमण्पक प्रतील होता है कि काव्य और सार्ग का यह शेढ, सिद्धांत 
की एष्टि से ही किया गया है। व्यवहार में दोनों एक हैं। उपचार के. 
माध्यम से काव्य के खक्षण ही मार्ग के गुण बन जाते है ।... 


वि भौदर शुण को कंतक ने यक्रोछ्ि में स्थान बहीं दिया । बामन 
ने रीति को ही काध्य का प्राण, भाना है। परंतु कंवक की दृष्टि में, रीति 
कवि के प्रस्थान, का - एक मार्ग है, जिससे चकछूकए कवि अपने काब्य भें 
उद्देश्य की प्राप्ि करता है।. पंडी मे गिरास मार्ग: ही कहकर छोड 
दिया है। ध्वनि-सिर्धीत के समर्थकों को रीति-सार्म शमान्‍्य है) क्योंकि 
उनकी इश्मि हे, रीति का अंततः रख में विछयन हो जाता है, और एस 
' ही काच्य की आत्मा है | कुंतक का इफ्कोण थहाँ भी आत्यक्त डबार 
| है। रीति का रख में विछयनम नहीं होवा। कवि .जब काथ्य-रचागा में 
, संतान होता है, तब उल्ले किसी पुक मार्ग से लेझना होता है। संभवतः 
इस क्रिया में काव्य के समस्त तत्व--श्स, ध्वति, युण धौर अक्ृंकाए--- 
'अपने जाप उसके शोन्न में जा जाते हैं । न 


. कुंतक से, कवि-प्रस्थान के तीन -मआर्ग- बताएं हैं, जिनका उल्लेख 

ऊपर किया जां चुका है। इनसे से प्रत्येक के अकग-अछूग छक्षण और 
> गुण होते हैं । जैसे-- . .. &% ५8, 

... माँग हज ही २ आय पा छक्षण 
(क) छकुमारं--लौकुमार्श, “ नंव-शब्दार्थ-बंघुशता;। रसादि-परसार्थ-शास-- 

ः ह मनःसंवाद-सों दर्य, 'रमणीयता तथा विदाधता । 
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शुण 
(६) माधुय स्वत सृमोहारी पएद--श्रुतिश्म्य एवं 
अर्थ-इसणीय । (२) प्रसाद-पदोँ का असमस्तत्व, 
प्रसिद्धामिधांनत्य, अव्यवहितर्संबंधत्त ॥ (३) छावगय- 
वर्ष-विन्यास और शब्द-संधान ले उत्पन्न बंध-सौंदर्थ । 
(४) आभिजात्य--क्वतिपेशछता, स्थाभात्रिक सम्रणता । 
मार लक्षण 
([ख) विचिन्र--दुर्ग मत्व--संस्कृतिभूछक एवं अस्यासजन्य प्रौडत़ा | प्रति- 
मोल्केख, उकि-पच्िन्ष्य, वाच्य-वाचक-व्यतिरिक्त वाक्याथ । 
म़्ज ह 
(१) साधुर्थ--त्यक्तशैधिल्य, बंध-अंधुरता, बेंदरध्यस्त्रन्दि । 
(०) प्रखाद- औज । (३) छावशय--अछुघ॑विसर्गान्‍्त पद- 
योजणा । (४) आभिजात्य---अनतिकोसछ, अनतिकठिन । 





सांग... ०४. ा लक्षण... 
(ग, उभ्यात्मक--सहदजाहारय, नावाइ॒चिसनोंहर, शोमातिशयता ।.._ 
शुण ह हर 
0) झकुमार और विचित्र सार्भ के अंत्गंत जाए समस्त 
गुग तथा (३) शौचित्य और (३) सौभाव्य । औचित्य . 
मे वक्‍त, बाध्य, भाव, चिलाव तथा, अद्धुस्ाव का ' 
रसानुंफूछ नियंत्रण एवं सोौसास्य में प्रतिभाष॑सूत -- 
5 चेतना-घमत्कारित्व जाता हैं। हट) 
संक्षेप में, कंवक के अवुसार: छकंमार सार्स पर प्रस्थान. करनेवाले . . 
"क्रधि स्वभाव से ही कवि होते हैं । यह मार्ग रीतिवादियों द्वारा वाणित ' 
बैदर्भी रीति से बुत छुछ मिकता-जुछ॑ता है। कालिदास और जश्धघोष 
“इसी. मार्ग के अनुयायी माने जा सकते. हैं | कुंतक का बिचिग्र सागे अति . - 


श्ब्ई 


दुःसंचर है । उल पर चकना तछबार की घार पर चलने के बराबर है। 
यह मार्ग रीतिवादियों की गौडी रीति के समान है | सवभूति और वाण-- 
भट्ट इसके आचार्य साने जा सकते हैं । उभयात्मक मार्ग में दोनों मार्गों 
का संयोग होता है | कवि की. प्रतिभा और चमत्कारकारित्व, एक दूसरे 
का पूरक बनकर, ऐसे काव्य की सृष्टि करते हैं, जिसका प्रत्येक पद श्रष्ठता 
तथा उत्कृषता की दृष्टि से परस्पर स्पद्धा करता है । ' 
कंतक ने काव्य के तीन भेद साने हैं, और यह वर्गीकरण कवि की 
शक्ति ((९शांप8), व्युत्पत्ति (॥७४77 2) तथा अभ्यास (27800 0७) 
के अनुसार किया जा सकता है । इन तीन. भेदों के अनुसार तीन रीतियाँ 
होती हैं, और प्रत्येक काव्य, रीति तथा मार्ग के आधार में वक्कोक्ति ही 
प्रधान होती है। बक्रोक्ति के छः प्रकार हैं, जिनमें रस, ध्वनि, अलंकार 
आदि सभी समाहित हैं। काव्य के जिंतने तत्त्व हैं, कुंतक ने उनमें कोई 
सिद्धांच-मूछक भेद नहीं साना । जब बक़ोक्ति ही काव्य का मूलाघार हे, 
तब किसी. ऐसे स्पष्ट भिन्नत्व की स्थापना की आशा भी नहीं की जा 
. सकती थी । अपने सिद्धांत के विवेचन में रस, ध्वनि जौर अलंकार-तस्व: 
' की उपेक्षा न करके, जब जहाँ उनका प्रसंग आया, कंतक ने उन्हें 
मान्यता दी । हाँ, यह नहीं कहा कि अम्ुक तत्त्व सुख्य है और अम्ुुक 
गौण। 
कुंतक की दृष्टि में. सौंदर्ग सौंदर्य ही है। उसका एकांगी मूल्यांकन 
असंभव ही नहीं, अनुचित स्री है। काव्यन्सौदव की बृदछ्धि गुणों के 
समन्तय से होती है, अथवा जअलंकारों के योग ऐे, यह प्रधान नहीं ॥ 
' काव्य-सौष्ठव ही प्रधान है। कीट्स ने भी कहां था-- 
“है फ8 ए 908पघ वं8,& 09 ईणए 0ए७7?, 


कला का आनन्द 


शकुल्तछा के सौन्दर्य-वर्णन के प्रसंग में कालिदास ने बड़ी गहराई: 
में जाकर कछा के आनन्द की ओर मार्मिक संकेत किया है । न 
प्रभातरलं ज्योतिरदेति वसधरातलछात---प्रभातरर ज्योति वसुघातऊू से 
जद्ित नहीं होती । यद्यपि यह उक्ति, शकुन्तछा की शरीर-काँति को लक्ष्य:. 
कर कही गई है, तथापि यह स्पष्ट रूप से इसमें घोषित है कि ( शक्क॒ल्तला 
की. भांति ही) कला के रूप-विधान में मानवीय और लोकोत्तर दोनों: 
'भ्रंश विद्यमान हैं । यह भी घोषित है कि कंछा मानव-हंदय की अपरिमित्त- 
पच्चित्रता और उसमें ऐशिक कांति के प्रतिफलन का ही सपरिणाम है 

 भवभूति ने भी एक ऐसे ही प्रसंग का बर्णन किया हैः . ... 


संभूयेव सुखानि चेतसि पर भूमान' मातस्क्ते : 


लोक परथात्रवारिणि रतिं प्रस्तैति नेचोतदः ।. 
. यद्वाकेन्दुकलोबअबादबचितं:. गार॑रित्रीका दित॑ 


. ततश्येमनंगमंगलयह भूगोपितस्वा  मुख्म || - 


ड्य्द 


'इसयें कछा के आानतल्‍्द एवं सौल्दर्यपुलक ससानुशुति की चार महत्त्व- 
* बूण विशेषताओं का उल्छेख है । पर शूसादं, रति, सारेः और अमंगमंगल- 
- युह्द । जर्थात्‌ तसी हर्पागुभूति से मस्विव्क का उस्फर्ष, विस्तार और 
उत्सेध होवा है; गहरे, आत्यंतिक और उत्कृष्ट शानन्‍्द का डक््भव होता 
हैं जौ जीवन का-सार-तत्व हू । यह जागन्द आपीरों एवं शुभंकर होता 
' है-- छो किक छल तथा प्रपंचासक्ति से भिन्न उच्चस्तरीय एवं आध्यात्मिक 
: उल्लास का सस्पर्कीय । 
रखसिद्धू कवियों और सौंदर्यशाखियों कीयह घोपणा उत्करांमर्याद नहीं 
, कही जा सकती । कछा की अनुभूति म॑ आत्मावबंद की उज्ज्वक ज्योति 
* विकसित मस्तिष्क के प्रिपार्भ्काल से टकशकर सौंदर्य की बहुरंगी 
- भाजिप्णुता भे॑ विकीर्ण हो जाती है । इस अजुभूति का रूप सर्जमात्मक- . 
: होता है; आनंद-आमोौद-खार । वह स्वयं में इतनी प्रबलू-प्रकृट होती है 
कि कोई भी अनाहूत निम्मस्तरीय उसख-दुःख की भावना उसको रूपर्श 
: नहीं कर सकती । 
संपूर्ण प्रकृति सावबेतन्थ प्राणधारण की तीन स्थितियों में विभेक्त 
है; सत्व, रज्स ओर तमस्‌ । 'सत्त्व! सस्तिप्क की पत्रिन्र, चक्रासित और 
प्रमोदिनी स्थिति का प्रतीत होता है; बह आत्मा को ज्ञान एवं आनंद 
' की कड़ियों से विश्वकोक के साथ बाँघ देता है । कछा में इसी. सत्व का' 
प्रायश्थ पाया जाता है जिसके, प्रभाव ते भहस्तिष्क अपनी स्वच्छता, 
' उक्रास और रागात्मक प्रहर्प को तो सम्हाके रहता ही हैं, साथ ही वह 
 छीकोतर शानंद को भी अपने में उतार कर, अपने भ॑ भर कर उसे 
 ग्रतिविसम्यित.कर सकता है | केक के 2 । 
_... यहाँ पर आध्यात्मिक रसाजुभूति एवं सॉदर्यम्रूकक रसागुसूति दोनों 
- की . किचित्‌ तुछना आवश्यक प्रतीत होती. है । दोनों मे ब्रिच्छेदकारी-' 
- “बविषयासंक्ति की व्याधृति विद्यमान रहती है तथा आंब्रण-मंग के फल- 
" सब॒रूप आत्मा के आनंदाश का उद्धरण होता रह श है | सौवर्यमूछक 
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उसामुभूति में आत्मापरक आमन्द - रंजिव हो जाता है। अताएव चह्द 
इवि-भाव से प्रभावित होकर बटठका ति-सा छोखता है । इसके विपरीत 
आध्यान्मिक रसाबुझूति भें जात्मा का आननद निरंतर चमक्रशा रहता 
है; मे उसकी कांति नष्ट होती है, व बह विभक्त होता हैं। एक अंतर 
यह भी है कि सॉदिर्ययूछक रसानुभूति में आत्मा का आनन्द और 
उसका बोध, अपनी स्वाभाविक दी पिंसान तज से अभिव्यंमित न होकर 
शति-जेसी रागाश्मिका प्रठ्नत्तियों में अभिव्यंज्षित होता है । 

साहित्य दर्षणकार ने रस-प्रसंग में 'ब्रह्मामन्‍द्सहोद्रः शब्द का 
प्रयोग फिया है। इली प्रकार दशस्पद्मक्ार ने सौन्दुर्यानुयूति के प्रसंग 
मे छात्मानन्द्सभ्ुकुवा शब्द लिखा है |. एक के अबुसार रस बक्षह्माननदु 
आोदिर ही है। वुलरे के अनुसार सोस्दर्यासुभूति आत्मानन्द से उद्सूतत, 
कक विशिष्ट सनास्थिति है । रूपए ही दोनों का संकेत. सरारतीस 
सोन्दर्यताद, एवं भारतीय अध्यात्मवाद के पारस्परिक सम्बन्ध की भोर 
- है। क्शात्मक सौन्दर्य से नि.सृत भानरूद आध्यात्मिक. परमानन्द का 
यो क्तिक है, जिपार्म्थक्ाचविक्षीण होकर भी वह उसका सुवयोश्रल बना 
रहता दे । हम उसे प्रतिविस्वतानन्द कह सकते हैं । । 

ऐशिक ऐश्वर्य एव विभूतियों का प्रकटीकरण स्वभावतः हमें मोहित . 
'कश कैता है; हमारी दृड्टि और करपना को. उद्दीप करता है; हमारे साइजिक 
ज्ञान को उल्लसित करता है। इस संस्पर्ण से आत्मा की आत्माभिध्यक्ति 
' के बाधक प्रतिध्म्भ दृट जाते. हैं:और जात्मा का प्रहर्ष रायात्मक भावों की... 
5 डउपकुस्या से चड़कर का की रंगी नियों और रागिणियों में फुट पढ़ता है। .. 
... 5 मात्र कौकिक सख,आत्मा के लिय पाराताछ एत्र ईप्घरोच्मुख प्रगति... 
के पथ में-बराधक-सिद्ध होता है । परंतु कछा का आनस्वु क्षपनी अन्त '... 






जता है। सहपिआज्मीकि कां उदाहरण. 
“४ नवरल तपस्या जौर साधना: 
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अजुकम्पा की पुरुक्तित घढ़ियों में हिल गया और अन्त: सलिला करुणा 
से कविता की राणिणी फूट पड़ी । इसका एक सातन्र कारण यही है कि 
उदास भावों का रस, जिससे सौन्दर्श-सूलक आनन्द जरूग नहीं, छौकिक 
छुख की आपेक्षा आध्यात्मिक परमानन्द के अधिक निकट होता है । 
अभिव्यक्ति कछा की आत्मा तो हे ही, साथ ही वह अपनी परिणति 
भी है। यह परिणति अनुभूत सौन्दर्य की निर्मल वाणी होती है। कलाकार 
की आनन्‍्दानुभूति उसकी अपनी सम्पत्ति होती है, यह निथियाद है । 
लेकिन यह भी सत्य हैं कि उसकी अनुभूति अभिव्यक्ति के माध्यम से 
कोकोपकारी सिद्ध होते हैं, जो मानव-संगछ की दृष्टि से अपरिहार्थ है । 
कछाकार बोध-शक्ति, चित्त-बोच, इन्द्रिथ-बोध एवं आध्यात्मिक चेतना 
के संयोग से अपनी मनःस्थिति का निर्माण करता है, जिसका प्रभाव 
दूसरों के सन-मस्तिष्क पर भी पढ़ता है। उसका प्रतीकात्मक मनः- 
परिकल्पन अपनी ग्रेषणीयता के जावू से दूसरों के हृदय में भी सौंदर्यानु- 
नुभूति की लहर उठा देता है। यदि कछा की यह विशेषता न होती 
यदि कछाकार को यह शक्ति प्राप्त न होती, तो मानव के सपने शून्य में 
रखोजाते, मानव-जीवन रेगिस्तान-सा दीखता और . मांनव. द्वारा अनुभूत 
आनन्द का कहीं उल्लेख ही नहीं मिलता । 
घर्स और दर्शन को. छोड़कर .कछा का ही एक ऐसा क्षेत्र है, जहाँ 
संसार अपनी भिन्नताओं के बांवजूद अभिन्न और सांध्वनिक दीखता है |. 
' कलाकार संसार सण्लिष्ट, समंजस एवं. 'उद्बोधक. होता है । कोई भी 
' सेदकर विसंवादी- तत्व उसकी एकलयता नहीं नष्ट कर सकता । कलछा' 
सर्जनात्मक सौन्दय-बुद्धि का वरदान है, सृप्टिकारिका चित्ततृत्ति का 
: अवदान- है । इसी लिये वह इतेस्तवः बिखरी हुई समस्त सौन्दर्य-रण्मियाँ 
को बटोरकर पक सूत्र में पिरोती है. और उस प्रणमथ उद्वोधक विश्व: 
 का-निर्माण करती है, जहाँ जीथन आनन्द की स्निस्क्षता में विशट सौंदिर्स दंत 
पका रुपर्ण करता रहता है । थक! १ ह 


न +..:परममानकानकिनाान्यजत०क+ कक, 


मारतीय और पाश्चात्य सॉदर्य-मान 


आदि मनुष्य अपनी चारों और अपार सौंदर्य-राशि देखकर जात्म- 
'विभोर हो गया। जिस प्रकार उच्छछ जरूघार इठकाती हुई आगे 
बढ़ती है और पत्थर का हृदय छेदूकर कल-कल-गिनादिनी निभारिणी के 
रुप में फूट पढ़ती है, उसी प्रकार आदि मनुष्य की तम्मयता चंतना के 
#पश से बार-बार मुखरित हो उंडी । यहीं करा की उत्पत्ति हुई । मनृप्य 
ने अपने हृदय के उद्गारों को. लिपि-बद्ू किया; यददी कविता की छृष्टि.. 
थी । शारीरिक अभिव्यक्ति की उत्कंठा से जृत्य का, मौखिक अभिव्यक्ति, 
की इच्छा से संगीत का एवं प्रकृति के. अनुकरण की इच्छा से छलित-. - 
कला का आरंभ छुआ ।. कविता छद॒य के अवेगों का संगीत है । हृत्य 
शरीर के अवयंबों का पुलकाकुछ काव्य है !. संगीत शब्दों का तृत्य:है 
' कविता संमरंस केकांओं की सम्राजी हैं। मानव-मस्तिष्क' पर, जौ .. 
विचारों और संस्कारों की. करीड़ाभूमि है, उसका संबसे, अंधिक प्रेभावे “ 
- पडता है क्‍यों कि उसमें, तूछिका के रंगों के अतिरिक्त, नृत्य और संगीत- रह ; 
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तत्य का भी पूर्ण समावेश रहया हैं। संशेप में हम कह सकते & किः 
आनंद की अभिव्यक्ति ही सौंदर्ग हे और सौंदर्य की अभिव्यक्ति कछा । 
मुप्य की शात्मामिव्यक्ति के गृछ हें बसनेवाझे इस सॉंदर्य का 

अवधिब्छिन्ष संबंध, हमारे जीवन के संस्कारों के साथ शआाव-छज्ञाच रूप से 
चकता आया है। आत्मा इस सौंदर्य क अन्वेषण में निरंतर संरग्न 
रही है । तो क्या हमारा सौंदर्य-प्रेम इसी संघान का परिणाम है ? 
अथवा सौंदर्य डन टूटी हुई कड्ियों का, उन बिखरी हुई छूशि्यों का 
आह्वान है, जिनकी बेदना आत्मा और परमात्मा के बीच चिरंतन संगीत 
की भाँति उसइती रहती है ? सौंदर्य के साए-तत्व का+ पता कहां मिल: 
सकता है ? बह पदार्थ-विषयक है अथवा आत्स-चिप्यक ? 

इन प्रश्नों का उत्तर सरक नहीं है। इनसे से प्रत्येक का संबंध .. 
संपूर्ण विश्व से आदि-काऊ से संचारित सजुष्य की विचार-धारा, उसके: 
' संस्कार, उसकी मान्यताओं और आदशों से है। कुछ आचघायों के मतः 
में एकता, 'गति, संतुछन, तथा साहम्य ही सौंदर्य के मौलिक तत्त्व हैं । 
कुछ लोगों का कथन है कि अनेकता में पुकता,. विभिन्नता सें साबुरुपता 
सांदर्य का मुलाधार है । कुछ,ऐसे विश्वारक भी हैं, जो सब्यवस्था को ही 
सौंदर्य का मुल्त तस्व मानसे हैं; कुछ एकछयता को. मानते हैं। इनसे 
भिन्न कुछ चितक हैं. जिनके अजुसार रंग, आकार, भ्राजिप्णुता, अभि- 
व्यंजना, शालीनता आदि गुणों फे संयोग से ही: सौंदर्य का आविर्भाव: 
होता है । | 
सानच-जाति की प्रत्येक शाखा ने अपने आ शी एवं झान्यताओं के 
' अनुसार सौंदर्य की देखा-समंफ्ा और उसके विपय में अपनी. भावनाओं 
. की कछात्मक अभिव्यक्ति की. सिन्न देश की कछा में. बाहलय और 
' विस्ताए का प्राचांण्य हैं; साथ ही उससे वर्णन का संगम भी सिंलता: 
' है। यह दियों की कला में विश्वदेवतायाद वथा ऋह्यवाद का झभाब है. 
उसमें दुँतबाद का -ही प्राधान्य है क्योंकि यहूदियों का, अध्यास्मवाद 
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अथवा सौंदर्गायुशुति की अवेक्षा शायार-विश्ि के प्रति ऋविक कुकाव था ।. 
सर्वप्रथम यूवात्र की कछा में ही सत्य-शिव-संदर का सम्सिश्रण हुआ | 
सौंदर्य के प्रति युनानियों के हृदय स॑ कोमछ आग्रह था जौर उनकी सूक 
की गहराई में सोदर्य-स्पश की शक्ति थी। उनकी चेतना अधिक संस्कृत 
ओर जागर्क धी। संतुलित सस्तिप्क एवं स्वस्थ-सुंदर शरीर, यही 
डनका आदर्ण था। यही कारण है कि यूनानी कछा में देखत्व के सामबी " 
करण का प्रमाण प्रचुर मान्ना में मिझता है । ह 
परंतु यूनान का साँदर्य मात्र यप्टि के समविभ्रकत्व, साॉंसलता पर 
आश्रित प्रतीत होता है.। वहाँ के खित्नों और मूर्तियों से इसका प्रमाण: 
मिलता है। देवपुत्र बिनेता अलछक्षेन्द्र शरीर से खगठित, सहद शथक, 
आकर्षक था, पर उसकी अन्तश्वेतना, छंतःसंज्ञा निप्ठुए- दिग्विजय की 
कर कामना से ,आक्रात थी । उदाच बूत्तियों के रुफुलिंग उसमें अन्रष्य 
दीख पहले हैं, परंतु बहुत का और थे बहुत निर्बल हैं । साथ ही. यह 
भी खित्य है कि तद्ेशीय सौंदर्य व्यावहारिक ' जीवम की उपयोगिता: 
अशभ्रवा अन्य उदात उद्देश्य की सिद्धि भ॑ भी सहायक होता हे बथा.! 
यहाँ पाश्यात्य: देशों के कुछ चिंसकों के विशाशं का उल्लेख: 
आवश्यक प्रतीत होता है । छकराश दे अजुलांश संदर अपने सौंदर्य सुर्ण ु 
के कारण ही शिव है। प्छेों के विचार में. संस्कार की पत्रिश्नता से , 
प्रेरणा पाकर मनुष्य की आत्मा शसीस- सॉदर्ग की ओर सब्युसड्ोती हि. « 
और, इसी अन्वेधण का पंरिणास “पराधियन्खौंदर्य-गेस के रुप. में प्रम 
होता है।। हग्य-कोक का कण-कर्ण एक दर्षण:है' जिसमें. उस असीस 
- आदय की माँकी मिछ सकती हैं.। ल्थक से सूह्म-की और; आकार से 
भाव की. जोर -दछवा कछां की जकयादा का. पं्यात है ।. अरूतू के 
. असीम खींदर्य को  प्रथ्वी के सापेक्ष उपकरंणों: से... प्रथक: नहीं साना है 
उसकी हप्फि में: सावर्ध-शाबना मिंध्यार्थ फायणा का प्रतीक है । सौंदर्क .. 
के प्रति स्वत्वा धिक्रार की. वासना -अलुंदर का रुपास्तर है.।. हो टिनस के 
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अनुसार अनन्त सौंदर्य की अलुभूति, किसी निष्कर्ष के माध्यम से नहीं, 
प्रत्युत साहजिक ज्ञान से ही होती है। सौंदर्ष-दर्शन के पूर्व मानव- 
भस्तिप्क स्वये ही सन्दर हो जाता है। गेटे के अनुसार सौंदर्य अवर्णनीय 
है; बह एक तिरती हुई, नाचदी हुई, चमकती हुई छाया के समान है 
जो परिभाषा की पकड़ में नहीं आ सकती। शिल्‍छूर के विचार मे 
खौंदर्स मनुष्य की आशेगात्सिका क्रीड्ा-प्रशृत्ति की छघर रचना है । 
हीगरू की दृष्टि में जब मनुष्य इन्द्रियों के माध्यम से अपने मस्तिप्क 
अथवा भावों को खोल देता है तब सौंम्दर्य की अनुभूति होती है । 
शोपेन्हर का कथन है कि जब हमारी वासनाएँ गति-होन हो जाती हे 
और हमारी आत्मा पूर्ण शांति का अनुभव करती है, तभी हमें सौंदर्य, 
पूर्पल्व एवं अनन्त की अनुभूति होती है । कॉम्टे के अनुसार शारीरिक 
सौंदर्य आत्मिक सौंदर्य का दर्पण है । क्रोशे की हृष्टि में सौंदर्य अर्न्तज्ञान 
की वाणी का दूसरा नाम है; वह सनुप्य को कर्पना-शक्ति की परम- 
विजय का प्रतीक है । रश्किन के सत में यद्दि कछा जीवन है तो सॉदिय 
सात्मा है। इसर्सन के अनुसार सत्य-शिव-सन्दुश एक ही विश्वात्मा की 
भिन्न-भिन्न आकृतियाँ हैं। कीट्स ने सत्य और सौंदर्य को पुक 
माना ः ः | 
अब हस आरतीय इप्टिकोण का विवेचन करें । भाश्तीय चितकों, 
दार्शनिकों की शैली प्रधामतः प्रतीकात्मक रही है। उन्होंने दृश्य-छोक 

के समस्त तस्वों का. विचार-शक्ति से विश्लेषण किया, तत्पाश्चात्‌ अचग्य 
. के- रहस्य का अनुसंधान जौर उद्घाटन फ्रिया। यही कारण है कि. 
निखिल प्राकृतिक सौंदर्य बेदु-वर्णित. ऊकूषा की एक-पुक किरण में पूक्नीभूत . 
, 'हों.गया; वरुण और मरुंत समप्डि की दिव्यतों के प्रतीक बन गये । यह 

' अतीक योजना जानंदांतिरेक का:परिणाम है और आनंदातिरेक सौंदर्ग-बोध 
: वही विशिष्दता भानी जाती है। सौंदर्भभावक का हृदय उतना ही महान 
| ख्ौता है "जितना बंह सौंदर्य जिसका प्रतिबिम्बन उसकी अनुभूति की 
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पुछकित करता है। इशोपनिपद में उपापक घोषणा करता है--आदित्य-- 
मंडल में स्थित में हो स्त्रयं ज्योति रूप युरुप हैँ । यह घोषणा साहश्य, 
की अभिव्य॑ंजना है। आँखें सूरत को तब तक नहीं देख सकतीं, जब लक 
कि वे सौर-मंडल के आलोक को अपने में भर नहीं छेतीं। मव्तिष्क 
जब तक स्वयं ही उन्दर नहीं बन जाता, तब तक वह सौंदर्य की करपना' 
नहीं कर सकता । सम्पूर्ण प्रकृति अछोकिक पुरुष के छावगय से ओत-प्रोत 
है। तन्‍्मय होकर ही लौकिक प्राणी इस  छावश्य के छस का. अनुभव 
कर सकता है। 
जपनिषदों के ऋषियों ने आनंद में ही सौंदय का आरोप किया है ॥ 
'तेत्तिरीयोपनिषद्‌ में इसका स्पष्ट संकेत है--- 
तस्माद्वा एतस्मादि ज्ानमयादन्योडन्तर आत्मानन्दमंयः । 
तस्यप्रियमेव शिरः | मोदो दक्षिणुः पक्ष: | प्रमोद उतरः पतक्षः ।, 
आनन्दशात्मा | ब्रह्मपुच्छे प्रतिष्ा |... ' ' ' 
(बल्ली २--अनुबवाक---४)' 
आनंद-ततत्व विश्नान-तत्त्व से सी अधिक सूक्म होता है। उस इस 
विज्ञानमय से दूसरा इसका अन्‍्तर्वती आत्मा आनन्द्मय ,है। सौंदर्या-- 
नुसार सौन्दर्यानुभूति से ही इस हर्ष अथवा झानंद का उद्भव. होता है 
और थही हर्ष मस्तिष्क है। मोद भर्धात्‌ रसानुभूति- दक्षिण पक्ष है । 
प्रमोद अर्थात्‌ सौंदर्य की रंसानुभूति की अभिव्यक्ति चामपक्ष है। हे, 
'भोद्‌ और प्रमोद का संयोग ही आत्मा है जिसका आधार बह है। 
.. आनंद के सौंदर्य-मूछक के रूप के साथ उसके आध्यात्मिक रुप के" 
तादात्म्य की स्थापना का दूसरा उदाहरण तेत्तिरीथोपनिषद्‌ में ही इसे 
प्रकार हैः--- “४ ह 


आनंदो बक्मे ति व्यजानात्‌ू | आमंदाद्वेत्ववःखत्विमानि. 
, ... भूतानि जायन्ते। आनंदेन जातांनि:जीवन्ति'। हु हक 
"५० ओम॑दस 'प्रयन्यमिंसंविशनन्‍्तोति॥ «* " ; 

का ५... (बवबली--३-अनुवाक--हह) 
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गर्थाव्‌ आनंद ही अवा है क्योंक्रि जामंद से ही थ सब प्राणी उत्पन्न 
होते हैं; उन्पक्ष छोकश जानंद के द्वारा ही जीविद रहते हैं; प्रयाण करते 
खसये आनंद भ॑ ही सभा जाते है । 

सोंदिय जार खाद का यह समीकरण पस्चिम की पहुँच के बाहर की 
बात है जहां, प्रायः हर सुर भें; कछा के स्वरूप का छेकर आदेलन चलते 
रहे हैं। अषसत्र्प भ॑ ने केबाश ऋपिय (निकों। और खितकों ने 
प्रत्पुत लाहित्य शाल्चियाँ ने भी सॉदर्य में आनंद की कल्पना की और 
इस को जछ्ष के समकक्ष बंठाया । 

हसारे मनीपियों ने सोदिर्य-विधेचल में बाशाफुति को नी स्थान 
दिया है । भारतीय काच्य में सोंदर्य की अभिव्यक्ति के लिये सामान्यतः 
'सीन शब्द आए हे--ठन्दरता, रमणीयता और चारुता । सूद्ष्म हष्टि से 
बिसार करने पर लगता है कि इन शब्दों के प्रथोग द्वारा सौंदर्य के तीन 
लक्षण बताये गए हैं। क्षगै-क्षग यन्‍नवतामु्प ति तद्देव रूप रमणीयताथाः | 
घिरे मवीन साजिप्णुता, चाहे वह उपफ्युन्त हो अथवा अरूप, सौंदर्थ की 
एक विशेषता है । हीरे की कनी को सूर्य के प्रकाश में देखने. से प्रत्येक 
क्षण नई ज्योति-रश्मियां घिकीण होते दीख पढ़ती हैं ।. ... 

- दूंसती विशेष्ता-“है भावक् . जन्म-जन्मानंतर की संस्कार-मुलक 

"अनुभूति । इसे कालिदास. ने अभिज्ञान शाकुंन्तरूम्‌ में-हस प्रकार ध्यक्त 
ह किया है --- + | ३४ रे 9 * ता 





'सम्पाणि वीक्ष्य मधुशेश्च निशम्य शब्दान.. 
 पयृत्छुकी भवंति. यत्‌ सुखितोडपि जेर 

तत्येतसा स्मरति चूनमबोधा पूर्व. 
...... भावस्थिराणि ज़ननान्तर सौंद्दानि] 
... ' अर्थात्‌ , छन्दर वस्तु को देखकर ऊथवा सान्ध्वनिक स्वर को छत्तकर 
धउंखी मनुष्य सी क्यों उदास और व्याकुछ हो जाता है, इसका कारण 
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यह है कि यथपि उसकी अनुभूति चेतनास्तर तक नहीं पहुँचती तथापि 
बह पूर्वजत्म के सोहादूर्य-छस की स्थृति से भर जाता है। ऐसी हआतियाँ 
इसके आवेगों के साथ अखंड रूप से पुक्कीकृत हो जाती हैं । 

वाह्याकृति प्रधान सौंदर्य में भाँसलता के अतिरिक्त अन्य सकुमार 
गुण भी माने गए हैं; छडौल अवयब-संघटन के. साथ-साथ का्ति, 
उन्‍्मादकता और परिमल्युक्त कुछम-पेलवता भी होनी चाहिए। इन्हीं 
उपादानों से झूप में सनोहरता का संविधान होता है। तुछली और ' 
सूर-जेसे कवियों ने भी सीता और राधा के सौंदर्य की तुलना चमकती 
हुईं तड्लिकता से की है! राम के लौंदर्थ में भी कोटि मन्मथमन्मथत्व 
को गुण विद्यमान था । 

तीसरी विशेषता मूछवः एक विग्वास है कि समस्त पार्थिव सौंदर्य 
कझबर के असीम सौंदर्य की माकी भर है जिपे पाने के छिग्रे मानब- 
आत्मा निरंतर छाकछायित रहती है। वस्तुतः ईश्वर सोदर्य-सार-सर्वस्व है. 
निश्चकी अभिव्यक्ति सच्ची कलछा का उद्देश्य है हे 


